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1. UVOD

Geneza ranosrednjovjekovne sakralne arhitekture na istocnoj obali Jadrana neodvojiva
je od iznimno slozenog prostornog, povijesnog i kulturnog konteksta u kojem se odvijala.
Regija Dalmacije, prirodno definirana planinskim masivima u zaledu i razvedenim oto¢nim
arhipelagom, konstituirala se kao izrazito kohezivan geografski i kulturni areal. Specificna
geopoliti¢ka pozicija omogucdila dvostruki kulturni hod: s jedne strane, osiguran je kontinuitet
anticke tradicije, dok je s druge strane otvoren put za kreativnu recepciju suvremenih
umjetni¢kih i arhitektonskih strujanja.! Ovo razdoblje ujedno ozna¢ava i prvu veliku epohu
kulturne afirmacije hrvatske zajednice, pri ¢emu upravo graditeljska baStina najvjernije zrcali
duboke drustvene i politicke mijene novoga povijesnog trenutka. U novonastaloj konstelaciji
snaga, isto¢nojadranski se pojas pokazao kao kontaktna zona i popriste rivalstva izmedu dviju
sfera: franackog Zapada i bizantskog Istoka. Dok su srediSta na obali zadrzala Cvrste veze s
Bizantom, u njihovu se neposrednom zaledu od 9. do zadnjih desetljeca 11. stoljeca razvijala
ranosrednjovjekovna drzava hrvatskih vladara.? U takvom su se povijesnom okviru na
dalmatinskom tlu odvijali iznimno plodni graditeljski procesi. Umjetnicka produkcija ocituje
se kroz pluralizam formi: paralelno s podizanjem manjih sakralnih objekata izrazito osebujnih,
skulpturalnih oblika, nastaju i prostorno izdasnije, no oblikovno svedenije crkve, dok se nemali
broj ranijih struktura podvrgava adaptaciji. Ranosrednjovjekovna arhitektonska scena ovog
prostora niposto nije bila provincijski izolirana; naprotiv, ona je aktivno sudjelovala u Sirim

europskim strujanjima.’

Materijalni ostaci ranosrednjovjekovnog graditeljstva na tlu Dalmacije razliCitog su
stupnja ocuvanosti: dok u obalnom pojasu 1 na otocima nalazimo relativno cjelovito saCuvane
objekte, u kontinentalnom su zaledu oni uglavnom svedeni na arheoloske ostatke i ruSevine.
Siroka tlocrtna lepeza, od longitudinalnih volumena i longitudinalno-centralnih hibrida, preko
trobrodnih bazilika 1 kriznih tlocrta, pa sve do jednostavnih jednobrodnih kapela 1 sloZenijih
oratorija razvedenog tlocrta, jasno svjedoc¢i da se predromanicka arhitektonska praksa opire

bilo kakvom svodenju na jedinstven, pojednostavljeni graditeljski obrazac.* Upravo je fenomen

! Petricioli, Ivo. Od Donata do Radovana: Pregled umjetnosti u Dalmaciji od 9. do 13. stoljeéa. Split: Knjizevni
krug, 1990, str. 7.

2 Marasovié¢, Tomislav. Graditeljstvo starohrvatskog doba u Dalmaciji. Split: Knjizevni krug, 1994, str. 11.

3 Petricioli, Ivo. Od Donata do Radovana: Pregled umjetnosti u Dalmaciji od 9. do 13. stolje¢a. Split: Knjizevni
krug, 1990, str. 7-8.

4ibid., str. 19.



tlocrtnih 1 prostornih odnosa koji odstupaju od stroge geometrije dugo predstavljao kljucni
izazov u historiografiji povijesti umjetnosti. Naime, te su asimetrije i naizgled nepravilni
tlocrtni odnosi, posebice na objektima manjeg mjerila, tumaceni iskljucivo kao odraz tehnicke
ogranicenosti i zanatske nevjestine lokalnih majstora.” Ovakvom redukcionistickom narativu
suprotstavio se Mladen Pejakovi¢, artikulirajuéi tezu prema kojoj morfoloske devijacije ne
predstavljaju graditeljski deficit, ve¢ emanaciju pomno osmisljenog i slozenog projektantskog
sustava. Primjenom strukturalne analize umjetnickog djela na primjeru ninske crkve Sv. Kriza,
Pejakovi¢ je demonstrirao metodoloski pristup koji arhitektonske elemente ne

dekontekstualizira, nego ih interpretira kroz mrezu njihovih unutrasnjih suodnosa.®

Za ovaj rad takva je istrazivacka perspektiva od fundamentalne vaznosti jer otvara
prostor za sagledavanje arhitekture u njezinu suodnosu s prirodnim svjetlom,
trodimenzionalnim prostorom 1 vremenskim ciklusima. U sakralnom ambijentu svjetlost
nadrasta svoju utilitarnu ulogu puke iluminacije interijera te se profilira kao aktivni ¢imbenik
prostorne percepcije, sposoban hijerarhizirati prostor te naglasiti liturgijske dijelove. Prostorna
orijentacija gradevine, ritmizacija i oblikovanje prozorskih otvora, odnos prema solarnoj
putanji te artikulacija apsidalnih i kupolnih segmenata izravno moduliraju prodiranje
svjetlosnih snopova u unutra$njost tijekom dana i u izmjeni godiS$njih doba. Taj se fenomen u
kr§¢anskom hramu stapa sa simbolikom svjetla, povezanom s idejom bozanske prisutnosti,

uskrsne pobjede nad tamom 1 liturgijskog posvecenja prostora.

U tom smislu, crkva Sv. Kriza u Ninu zauzima vazno mjesto u ovom istraZivanju.
Unato¢ svojim skromnim dimenzijama, ona demonstrira izuzetno sloZenu unutraSnju
organizaciju 1 Citav niz svjesnih geometrijskih anomalija koje su potaknule raznovrsne
interpretacije njezina arhitektonskog koncepta. Otklanjajuci tezu o sluajnim pogreSkama,
Pejakovi¢ je ta odstupanja interpretirao kao rezultat korelacije izmedu same arhitekture,
solarnog kretanja i prirodnog svjetla.” Njegovo ¢itanje spomenika naglasava kljuéno
metodolosko pravilo: ninska se crkva ne smije promatrati tek kao apstraktna,
dvodimenzionalna tlocrtna shema, ve¢ kao trodimenzionalni prostorni sustav neraskidivo

povezan sa svojim okoliSem i poloZajem na terenu.

5 Bucan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 292.

6 Pejakovié, Mladen. Broj iz svjetlosti: starohrvatska crkvica Svetog KriZa u Ninu. Zagreb: Nakladni zavod Matice
hrvatske, 1978, str. 106-107.

7 Pejakovi¢, Mladen. Gattin, Nenad. Starohrvatska sakralna arhitektura. Zagreb: Kri¢anska sada$njost — Nakladni
zavod Matice hrvatske, 1988, str. 269-270.



Slijedom navedenog, primarni cilj ovog rada jest istraziti viSeslojnu ulogu svjetlosti u
artikulaciji 1 dozivljaju sakralnog prostora, s posebnim fokusom na ranosrednjovjekovni
graditeljski korpus na tlu Hrvatske. U prvom, teorijski usmjerenom dijelu rada, svjetlo se
analizira kao primarna arhitektonska kategorija kroz prizmu odnosa izmedu prirodne i umjetne
iluminacije te njihova utjecaja na percepciju i prostornu organizaciju. Drugo poglavlje
usmjereno je na semioticku i teolosku dimenziju ovog fenomena, istrazujuéi krS¢ansku
ikonografiju svjetla, kristolosku simboliku, tradiciju orijentacije prema istoku (ad orientem) te
ulogu oltara. Tre¢i dio rada donosi analizu specificnosti hrvatske predromanike, s naglaskom
na slozeni odnos izmedu sakralnih objekata, topografije terena te kuta upada prirodnog svijetla.
Konacno, rad se bavi studijom slu¢aja crkve Sv. Kriza u Ninu, koja sluZi kao ogledni primjer

za deSifriranje suodnosa izmedu arhitektonske forme i svjetlosti.®

Polazisna hipoteza rada pociva na pretpostavci da se sakralni prostor ne moze u
potpunosti razumjeti samo na temelju njegova vizualnog opazanja. Dozivljaj 1 sakralnost
prostora nisu fiksne kategorije, ve¢ se neprestano redefiniraju u suodnosu s promjenjivom
svjetlos¢u koja u njega prodire. Upravo stoga, analiza veze izmedu arhitektonske forme i
svjetlosnih fenomena nudi novu interpretaciju predromanic¢kog graditeljstva. Ona pokazuje da
vrijednost ovih spomenika ne lezi isklju¢ivo u njihovim sa¢uvanim materijalnim strukturama,
ve¢ u relacijama koje ta arhitektura ostvaruje s neposrednim okoliSem, kozmickim kretanjima

1 protokom vremena.

8 Bucan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 292.



2. SVJETLO KAO ARHITEKTONSKA KATEGORIJA

U arhitekturi, svjetlo nije samo dodatak koji se pojavljuje nakon S$to je gradevina
zavrSena. Ono je temeljni dio procesa projektiranja jer izravno utjeCe na nacin na koji
dozivljavamo oblik, mjeru, dubinu i materijal. Zid se ne dozivljava isto kad je potpuno
zatvoren, kad je probijen uskim otvorom ili kad ga svjetlo obasjava sa strane, odozgo ili kad
dolazi reflektirano. Prostor ne percipiramo samo kroz geometriju, ve¢ i kroz promjene u
svjetlini, sjeni 1 kontrastu. Zbog toga se svjetlo moze smatrati arhitektonskom kategorijom,;
budu¢i da ne ispunjava prostor pasivno, ve¢ ga €ini Citljivim, usmjerava kretanje i oblikuje
atmosferu. Takav pogled na prostor posebno je znacajan u sakralnoj arhitekturi, gdje prostor
nije samo fizicki okvir liturgijskog ¢ina, nego nosi i odredeno simboli¢ko znacenje. Mircea
Eliade naglaSava da za religioznu osobu prostor nije homogena cjelina. Pojedini dijelovi
prostora razlikuju se po svojoj kvaliteti i znaenju. Postoje mjesta koja se izdvajaju jer se u
njima ocituje sveto. Otkrice takvog svetog prostora ima egzistencijalnu vrijednost jer Covjeku
omogucuje orijentaciju i pronalazak ,,évrste toCke* iz koje moze uspostaviti odnos prema

prostoru i svijetu.’

U tom smislu, arhitektonski prostor sakralne gradevine ne djeluje kao jedinstvena
cjelina, ve¢ se organizira oko odredenih istaknutih tocaka, osi 1 prostornih sredista. Kvalitetno
oblikovano vizualno okruzenje omogucuje ¢ovjeku usmjeravanje paznje na informacije koje
su mu vazne, bez ometanja nebitnim vizualnim podraZajima. Nacin na koji doZivljavamo
prostor nije slu¢ajan, veé je povezan s na§im potrebama.'? Svjetlo tu moZe imati vaznu ulogu
jer omogucuje vizualno i perceptivno izdvajanje tih mjesta. Osvjetljavanjem pojedinih dijelova
prostora, dok drugi ostaju u sjeni ili polusjeni, stvara se hijerarhija prostora. Svjetlo tako ne
odreduje samo §to mozemo vidjeti, ve¢ i ono s§to dozivljavamo kao vazno, sredis$nje ili posebno.
U sakralnom prostoru ono moZe sudjelovati u stvaranju upravo onog prekida homogenosti o
kojem Eliade govori: odredeni prostor postaje kvalitativno drugaciji od ostatka ne samo zbog

oblika i funkcije, nego i zbog nacina na koji je osvijetljen.!!

° Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World, 1957,
str. 20-23.

10 Egan, M. David, W. Olgyay, Victor. Architectural Lighting. New York, NY: McGraw-Hill, 2001, str. 15.

' Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World,
1957, str. 20-23.



Primjenom rasvjete koja odgovara tim potrebama moguce je oblikovati vizualno
okruzenje koje je istodobno funkcionalno, razumljivo 1 ugodno za korisnika. U tom smislu,
rasvjeta nema iskljuc¢ivo zadatak osigurati dovoljnu koli¢inu svjetlosti, ve¢ treba omoguditi
kvalitetno opazanje prostora, njegovih granica, volumena, prepreka i drugih vaznih elemenata.
Posebno u sakralnom prostoru, gdje se od korisnika ¢esto ocekuje smirenost i koncentracija,
potrebno je posti¢i ravnotezu izmedu funkcionalne vidljivosti 1 stvaranja odgovarajuce
atmosfere. Dobro oblikovano svjetlosno okruzenje stoga moze istodobno pridonijeti osjecaju

sigurnosti, prostornoj orijentaciji i emocionalnom dozivljaju prostora.'?

2.1.  Prirodno i umjetno svjetlo u arhitekturi

Svjetlost ima snaznu ulogu u oblikovanju i1 doZivljaju prostora. Pojam svjetla kao
arhitektonske kategorije ukljucuje i odnos izmedu prirodnog i umjetnog svjetla. Prirodno
svjetlo povezano je s viemenom dana, godisnjim dobima, orijentacijom i atmosferom. Umjetno
svjetlo, s druge strane, omogucuje kontrolu 1 liturgijsku upotrebu prostora kad prirodnog svjetla

nema dovoljno. '*

Prirodno svjetlo, koje se tijekom dana neprestano mijenja, jedan je od vaznih elemenata
arhitekture jer prostoru daje dinamiku, atmosferu i osjecaj povezanosti s prirodom. Osim §to
omogucuje vizualnu percepciju prostora, prirodno svjetlo pruza informacije o vremenskim
uvjetima 1 dobu dana te zadovoljava brojne psiholoske potrebe cCovjeka. Ulazak sunceve
svjetlosti u prostor moze znacajno pridonijeti njegovoj ugodnosti i1 kvaliteti boravka. U
arhitekturi prirodno osvjetljenje moZe stvarati ugodnu ambijentalnu rasvjetu, ¢ime se smanjuje
potreba za koriStenjem umjetne rasvjete. Istodobno, na¢in na koji svjetlost ulazi u prostor moze
snazno utjecati na njegovu atmosferu, percepciju materijala i dozivljaj arhitektonskih
elemenata. Medutim, prirodno svjetlo zahtijeva pazZljivo projektiranje 1 kontrolu. Neprimjerena
koli¢ina ili usmjerenje svjetlosti mogu uzrokovati prekomjerno zagrijavanje prostora,
neugodno blijeStanje te oSteCenje umjetnickih djela i osjetljivih materijala. Stoga uspje$na
primjena prirodnog svjetla ne podrazumijeva samo njegovo dovodenje u prostor, vec i

promisljeno oblikovanje njegovog intenziteta, smjera i trajanja.'*

12 Egan, M. David, W. Olgyay, Victor. Architectural Lighting. New York, NY: McGraw-Hill, 2001, str. 15.
13 Egan, M. David, W. Olgyay, Victor. Architectural Lighting. New York, NY: McGraw-Hill, 2001, str. 47.
14 ibid., str. 3.



Cilj arhitektonskog oblikovanja rasvjete jest stvaranje vizualnog okruZenja koje na
najbolji nacin odgovara namjeni prostora, bilo da je rije¢ o radu, odmoru, rekreaciji ili drugim
aktivnostima. U tom kontekstu sakralni prostor predstavlja prostor naglasene duhovnosti, ¢esto
obiljezen vrijednim umjetninama 1 specificnim liturgijskim dogadanjima, zbog cega
oblikovanje umjetne rasvjete zahtijeva osobitu paznju.!’ Vizualna ugoda postize se kada
korisnik moze jasno primati i interpretirati vizualne informacije koje su mu potrebne, bilo na
svjesnoj ili nesvjesnoj razini. Stoga pri projektiranju rasvjete nije vazno samo odrediti $to treba
osvijetliti, ve¢ 1 §to je potrebno ostaviti u sjeni. Odnos osvijetljenih i neosvijetljenih povrsSina
moze znacajno utjecati na percepciju prostora, njegovu atmosferu i usmjeravanje paznje.
Kvalitetno oblikovanje rasvjete treba istodobno uzeti u obzir energetsku ucinkovitost,
jednostavno odrzavanje i primjenu suvremenih izvora umjetne rasvjete. Kada god je to
moguce, potrebno je koristiti strategije prirodnog osvjetljenja kako bi se smanjila potreba za
umjetnom rasvjetom i ostvarila kvalitetnija povezanost unutarnjeg prostora s vanjskim
okoliSem. U kontekstu sakralne arhitekture navedena nacela potrebno je prilagoditi specifi¢noj
funkeciji 1 karakteru prostora. Rasvjeta pritom ne treba biti usmjerena isklju¢ivo na postizanje
odredene razine osvijetljenosti, ve¢ i na oblikovanje atmosfere, naglaSavanje vaznih
arhitektonskih elemenata te stvaranje odgovarajuteg osjecaja smirenosti i kontemplacije.
Posebno je vazna pazljiva kombinacija prirodnog i umjetnog svjetla, pri ¢emu se njihova
svojstva mogu Kkoristiti za stvaranje promjenjivog 1 prostorno izrazajnog svjetlosnog

ambijenta.!®

2.2.  Svjetlo kao oblikovatelj prostora

Sunceva svjetlost ne osvjetljava samo izravno povrsine, ve¢ njihovim osvjetljavanjem
stvara 1 sekundarne izvore svjetlosti. Svijetle povrsine koje reflektiraju suncevu svjetlost ¢esto
predstavljaju jedne od najsvjetlijih elemenata u prostoru, a tijekom sun¢anog dana mogu postati
dominantni izvori svjetlosti unutar vidnog polja. Prilikom refleksije dio njezinih svojstava
mijenja se ovisno o povrsini od koje se odbija, zbog cega reflektirana svjetlost moze biti manjeg
intenziteta te poprimiti drugaciju boju 1 smjer Sirenja. U arhitektonskom prostoru izbor

materijala, njthove boje 1 teksture tako moze znacajno utjecati na nacin na koji se prirodna

15 Castaldi, Giancarlo. "Svjetlo u sakralnom prostoru." Sluzba BoZja, vol. 41, br. 3, 2001, str. 237.
16 ibid., str. 47.



svjetlost rasporeduje i dozivljava.!” Odnos prostora i svjetla kroz vrijeme nije uvijek
neposredno vidljiv, ve¢ postaje jasniji analizom pojedinih prostornih elemenata. Takav pristup
omogucuje da se svjetlo ne promatra samo kao trenutacna pojava u prostoru, nego i u odnosu
prema arhitektonskim elementima koji odreduju nacin njegova ulaska, usmjeravanja i

raspodjele tijekom vremena.'®

Polozaj Sunca tijekom dana i godine nije stalan, ve¢ ovisi o geografskoj Sirini,
godisnjem dobu i dobu dana. Pri analizi prirodnog osvjetljenja vazna su dva osnovna
parametra. Visinski kut Sunca predstavlja kut izmedu horizonta i polozaja Sunca iznad
horizonta, dok se azimutni odnosno horizontalni kut Sunca odreduje u odnosu na os sjever—jug
i vertikalnu ravninu koja prolazi kroz polozaj Sunca (Slika 1). Razumijevanje ovih parametara
vazno je za pravilno odredivanje poloZaja i oblikovanje otvora, reflektiraju¢ih povrsSina i drugih

elemenata koji utje¢u na prodor prirodnog svjetla u prostor.'’

&« Apparent path of sun

East
South

Solar altitude
angle ™

Solar
bearing angle
(or azimuth angle), s :
Horizon (sun rises and

sets at east-west axis
during equinoxes)

North West

Slika 1 Polozaj Sunca tijekom dana.

Polozaj prozorskih otvora potrebno je pazljivo odrediti jer njihov smjestaj izravno
utjece na raspodjelu prirodnog svjetla u prostoru, ali i na nacin na koji korisnik dozivljava tu
raspodjelu. Prozorska stijena moZe se podijeliti na tri osnovne zone: gornju, srednju i donju
tre¢inu. Svaka od navedenih zona ima razliCite karakteristike u pogledu koli¢ine i kvalitete
prirodnog osvjetljenja. Gornja zona prozora ima posebno povoljne karakteristike tijekom
obla¢nih dana jer omogucuje pogled prema svjetlijem dijelu neba, odnosno prema zenitu. Zbog
toga moze ostvariti vrlo dobru raspodjelu prirodnog svjetla u prostoru. Istodobno, gornji

prozorski otvori, ako nisu odgovarajuce zasticeni ili zasjenjeni, imaju velik potencijal za pojavu

17 ibid., str. 92.
18 Bucan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 288.
19 Egan, M. David, W. Olgyay, Victor. Architectural Lighting. New York, NY: McGraw-Hill, 2001, str. 97.



blijeStanja. Stoga izbor visine i polozaja prozorskih otvora ne bi trebao biti odreden iskljucivo
funkcionalnim zahtjevima ili potrebom za ostvarivanjem pogleda prema van. Njihov polozaj
potrebno je uskladiti s putanjom Sunceva zraCenja, karakteristikama neba, potrebnom razinom
osvjetljenja te zastitom od blijeStanja. Posebno u prostorima u kojima je vazna mirna i vizualno
ugodna atmosfera, poput sakralnih prostora, pravilno pozicioniranje otvora moze znacajno

pridonijeti kvaliteti i doZivljaju unutarnjeg prostora.>

Covjek prirodno ocekuje da svjetlost dolazi odozgo, $to odgovara uobiajenom
iskustvu dnevnog osvjetljenja u vanjskom prostoru. Kada svjetlost dolazi iz neuobiCajenog
smjera, osobito odozdo, objekti mogu djelovati neprirodno. Promjena uobic¢ajenog odnosa
svjetla 1 sjene mijenja nacin na koji prepoznajemo i interpretiramo oblik, volumen i prostorne
karakteristike prostora. Svjetlost tako ne djeluje samo kao sredstvo osvjetljavanja, ve¢ postaje
aktivan element oblikovanja arhitektonskog dozivljaja. Promisljenim usmjeravanjem svjetlosti
projektant moze znacajno utjecati na percepciju prostornih i volumetrijskih odnosa, istaknuti
pojedine arhitektonske elemente te usmjeriti paznju promatraca. 2! U sakralnoj arhitekturi takva
moguénost ima posebnu vaznost. Svjetlost koja dolazi odozgo moZe naglasiti vertikalnost
prostora i stvoriti osjecaj uzdizanja, dok pazljivo kontrolirani prodori svjetlosti mogu usmjeriti
pogled prema oltaru, svetiStu ili drugom vaznom elementu prostora. Na taj nain smjer i
karakter svjetlosti sudjeluju u stvaranju atmosfere i oblikovanju duhovnog dozivljaja sakralnog

prostora.?

3. SIMBOLICKA I LITURGIJSKA FUNKCIJA SVJETLA

U sakralnoj arhitekturi svjetlo ima dvostruku ulogu: ono je fizicko 1 simbolicko. Kao
fizicka pojava, omogucuje da se prostor vidi, da se Citaju liturgijski znakovi 1 da se raspoznaju
arhitektonski elementi. Kao simbolicka pojava, svjetlo upucuje na bozansku prisutnost,
spasenje, istinu i uskrsnuce. Ta dvostrukost ¢ini ga jednim od najvaznijih medija sakralne
umjetnosti. Svjetlo nije samo ono $to osvjetljava umjetnicko djelo; ono samo postaje dio

umjetni¢kog 1 liturgijskog jezika. Piplovi¢ naglasava Siroko znacenje Sunca 1 svjetlosti u

20 ipid., str. 110.
21 jbid., str. 8.
22 Castaldi, Giancarlo. "Svjetlo u sakralnom prostoru." Sluzba BoZja, vol. 41, br. 3, 2001, str. 237.



simbolizmu: Sunce je izvor zivota, najstariji narodi povezivali su ga s bozanstvom, a u
krS¢anstvu je Isus izvor svjetla. Ta reCenica otvara kljucnu vezu izmedu prirodne pojave i
teologije. Kr§¢anska sakralna arhitektura ne preuzima Sunce kao pogansko bozanstvo, nego
njegovu svjetlost tumaci u kristoloskom smislu: svjetlo je znak Krista, uskrsnuéa i nade.?
Ovakvo shvacanje dodatno objasnjava vaznost hijerofanije, odnosno ocitovanja svetoga, kojim
se odredeni prostor izdvaja iz okolnog svijeta 1 dobiva drugaciju kvalitetu. Sveti prostor stoga
nije samo fizi¢ki omeden prostor, nego prostor koji je simboli¢ki izdvojen i1 uspostavljen kao
mjesto prijelaza. SvetiSta se u tom kontekstu mogu razumjeti kao svojevrsna ,,vrata bogova“ —
mjesta na kojima se dodiruju zemaljska i1 nebeska razina. U arhitekturi se takva ideja moze
izraziti kroz oblik otvora, usmjerenje prostora, vertikalno uzdizanje gradevine, ali i kroz nacin
na koji svjetlo ulazi u unutrasnjost. Upravo se ovdje otvara prostor za povezivanje simbolike
svetog prostora s arhitektonskom ulogom svjetla. Ako otvor prema gore predstavlja mogucnost
komunikacije s nebeskim svijetom, tada svjetlo koje kroz takav otvor prodire u unutras$njost
moze postati perceptivni znak te vertikalne veze. Ono povezuje vanjski 1 unutarnji prostor,
zemlju 1 nebo, ali istodobno naglasava odredeni dio gradevine kao kvalitativno drugaciji od
ostatka prostora. Svjetlosni otvor stoga nije samo funkcionalni element koji omogucuje

osvjetljenje, nego moze imati i simboli¢ku ulogu u stvaranju osjeéaja transcendencije.*

Simbolika sredista dodatno je povezana s kozmoloskom predodzbom svetog prostora.
Eliade navodi nekoliko medusobno povezanih motiva: sveta mjesta i svetista zamisljaju se kao
smjeStena u ,,srediStu svijeta”, hram se moze razumjeti kao simbolicka replika kozmicke
planine koja povezuje zemlju i1 nebo, dok njegovi temelji istodobno zadiru u donje, podzemne
razine. Na taj nacin gradevina postaje vertikalna struktura koja povezuje razliite razine
kozmosa. SrediSte tako nije samo geometrijska toCka gradevine, nego mjesto u kojem se
razli¢ite prostorne i simboli¢ke razine susreéu.”> U tom kontekstu svjetlo moze dodatno
naglasiti upravo srediSte 1 vertikalnu os gradevine. Kupola, svod i tambur stvaraju odnos prema
nebu, a svjetlo koje prodire kroz gornje otvore moze vizualno povezati unutraSnjost s
prostorom iznad nje. U predromanickim centralnim gradevinama kupola Cesto sabire prostor,
dok longitudinalne crkve usmjeravaju pogled i kretanje prema apsidi i oltaru. Kada se ta dva

principa kombiniraju, kao u nekim hrvatskim predromani¢kim crkvama, dobiva se prostor u

2 Piplovié, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACII STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIL." Starohrvatska prosvjeta, vol. II1, br. 21, 1991, str. 171.

24 Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World,
1957, str. 28.

3 ibid., str. 38-40.



kojem svjetlo istodobno vodi prema svetom ZariStu 1 naglasava vertikalnu vezu izmedu zemlje

1 neba.

TeoloSka simbolika svjetla u krs¢anstvu pociva na povezanosti svjetla s Bozjom
objavom, Kristom, spasenjem i uskrsnu¢em. Piplovi¢ istice da svjetlost u Starom zavjetu
oznacava zivot, nadu i srecu koje daje Bog, a da je u krS¢anstvu Isus izvor svjetla. Time svjetlo
dobiva znacenje koje nadilazi prirodnu pojavu: ono postaje znak Bozjeg djelovanja u svijetu.
U sakralnoj arhitekturi taj znak dobiva prostorni oblik. Svjetlo se ne samo spominje u tekstu,
nego se dozivljava tijelom, pogledom i kretanjem. U sakralnom prostoru svjetlo takoder
oznacuje razliku izmedu vidljivog i nevidljivog. Bog se ne prikazuje neposredno, ali svjetlo
moze sugerirati njegovu prisutnost. Kada se apsida ili kupola osvijetle jace od ostatka prostora,
vjernik ne vidi samo materijalni zid, nego osjeca usmjerenost prema svetom. U tom smislu
svjetlo je posrednik jer ono pripada prirodnom svijetu, ali u liturgijskom prostoru tumaci se

kao znak nadnaravnog.?®

3.1. Krist kao ,,Svjetlo svijeta*

Sunce kao izvor Zivota na Zemlji ima jedno od temeljnih mjesta u religijskoj 1
simboli¢koj predodzbi razlicitih kultura. U najstarijim religijskim tradicijama cesto je
povezivano s bozanskim, besmrtno$¢u i obnovom zZivota, dok se njegova svjetlost pojavljuje
kao metafora Zivota, nade 1 spasenja. U starozavjetnoj tradiciji svjetlost se povezuje s Bozjim
djelovanjem 1 Zivotom, dok u kr§¢anstvu Krist preuzima srediSnje mjesto u simbolici svjetla.
Sunce stoga nije samo prirodni izvor svjetlosti nego i simbol obnove, Zivota i bozanske
prisutnosti. Takva simbolika izravno je povezana s istokom, odnosno stranom svijeta na kojoj
Sunce izlazi. Isto¢ni smjer imao je posebno znacenje u razli¢itim religijskim tradicijama, a u
krS¢anstvu je postupno postao povezan s ocekivanjem Kristova dolaska i1 simbolikom Krista
kao svjetla i ,,Sunca pravde®. 1z toga proizlazi i drevna praksa orijentiranja kr¢anskih crkava
prema istoku, pri ¢emu je svetiSte, odnosno apsida s oltarom, u pravilu usmjereno prema

isto¢noj strani.?’

26 Piplovi¢, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACIJI STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIL" Starohrvatska prosvjeta, vol. II1, br. 21, 1991, str. 171.
27 ibid., str. 173.
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Piplovi¢ izravno povezuje krS¢ansko shvacanje Isusa kao izvora svjetla s istocnom
orijentacijom i izlaskom Sunca. Time se prirodno Sunce tumaci kao vidljivi znak nevidljivog
Kristova svjetla. Crkva se, okretanjem prema istoku, postavlja prema mjestu ocekivanja i
objave. Istok je za prve kr§¢ane bio prikladan simbol posljednjeg Kristova pojavljivanja, kao
Sunca pravde, te da je oltar smjeSten na vidljivom kraju orijentirane osi krS¢anske crkve.
Vjernik ne gleda samo prema stolu euharistije, nego prema simbolicnom smjeru Kristova
dolaska. Kristoloska simbolika svjetla povezana je i s uskrsnu¢em. Piplovi¢ naglasava da Sunce
u simbolizmu oznacava besmrtnost i uskrsnuce, a u zakljuCku svoje rasprave podsjeca na
evandeoske slike svjetla s istoka i Kristova dolaska. U crkvi se taj motiv dozivljava kroz
jutarnju svjetlost 1 istocno svetiste. Svjetlo koje se pojavljuje nakon tame nije samo prirodni

ciklus, nego liturgijski znak prijelaza iz smrti u Zivot. 28

3.2.  Svjetlo u liturgiji i sakralnoj umjetnosti

Liturgija je ¢in koji se odvija u vremenu i prostoru. Zbog toga svjetlo u liturgiji nije
samo pasivni uvjet vidljivosti, nego dio obrednog ozracja. Ono odreduje Sto se vidi prvo, §to
ostaje u pozadini, kamo je usmjeren pogled i kako se dozivljava prijelaz prema svetom ¢inu. U
sakralnoj umjetnosti svjetlo moze naglasiti oltar, zidnu sliku, mozaik, reljef, plutej ili

arhitektonski detal;.

Znacenje liturgijskog prostora ostvaruje se kroz nacin na koji se kroz njega krecu
slavitelj 1 zajednica, gdje se zaustavljaju, prema ¢emu usmjeravaju pogled te kako se pojedini
dijelovi prostora postupno otkrivaju tijekom obreda. Jedan od vaZznih elemenata ranokr§¢anske
i ranosrednjovjekovne liturgije bila je ulazna procesija klera prema oltaru. Takvo kretanje imalo
je obrednu funkciju, ali je istodobno aktiviralo arhitektonsku organizaciju crkve. U
bazilikalnom tipu gradevine prostor je najceS¢e bio oblikovan kao jasno definirana
longitudinalna os koja vodi od ulaza prema apsidi i oltaru. U nekim ranokr§¢anskim bazilikama
prostor za pripremu klera (secretarium) nalazio se u blizini ulaza, dok je oltar bio smjesten u
apsidalnom prostoru na suprotnoj strani gradevine (Slika 2). Takav raspored omogucavao je
procesionalno kretanje kroz cijelu unutrasnjost crkve i postupno priblizavanje liturgijskom

srediStu. Procesija je na taj nacin ¢inila put kroz prostor vidljivim i dozivljajnim. Ulazak klera

28 jbid., str. 173—177.
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nije bio samo prijelaz iz jednog dijela gradevine u drugi, nego je uspostavljao odnos izmedu

ulaza, svetista i oltara.?’
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Slika 2 Tlocrt stare bazilike Sv. Petra u Rimu.

Secretarium se nalazi na ulazu, uz bo¢nu stranu narteksa.

Upravo je u tom procesu moguce promatrati i ulogu svjetla. Liturgijsko kretanje kroz
crkvu odvijalo se kroz razlicite svjetlosne zone, pa se prostorni prijelaz prema svetiStu mogao
dodatno naglasiti razlikama u osvijetljenosti. Ulazni 1 zapadni dijelovi gradevine mogli su biti
tamniji, dok je isto¢ni dio mogao primati svjetlost kroz prozorske otvore. Time se ponovno
potvrduje povezanost uzduznosti, orijentacije i svjetla. Ako je oltar smjeSten na zavrSetku
glavne osi, tada procesionalno kretanje prema njemu istodobno predstavlja kretanje kroz
razli¢ite prostorne i svjetlosne uvjete. Svjetlo moZe naglasiti zavr§nu tocku puta, ali i pojedine
elemente koji ga oblikuju. Na taj nacin arhitektura ne odreduje samo smjer kretanja nego i

nacin na koji se taj smjer dozivljava.*

Orijentacija prema istoku nije odredivala samo polozaj crkve u prostoru, nego i nacin
na koji su se slavitelj i okupljena zajednica odnosili prema oltaru tijekom liturgije. Prema
istrazivanjima, u ranokr$¢anskoj i ranosrednjovjekovnoj liturgijskoj tradiciji naglasak nije
prvenstveno bio na poloZaju sve¢enika u odnosu prema zajednici, nego na njegovoj orijentaciji

prema istoku tijekom molitve. Isto pravilo primjenjivalo se i na zajednicu, koja je u kljuénim

2 Jungmann, Joseph A. Missarum Sollemnia. Vol. 1. New York: Benziger, 1951, str. 213-215.
303bid., str. 213-215.
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trenucima liturgije zajedno sa slaviteljem bila usmjerena prema istom simbolickom pravcu.
Takva praksa pokazuje da istoCna orijentacija nije bila samo arhitektonska znacajka gradevine,
nego sastavni dio liturgijskog iskustva. Smjer prema istoku povezivao je polozaj oltara,
kretanje slavitelja i zajednice te njihovu zajedni¢ku molitvu. Cak i kada se oltar nije nalazio na
mjestu koje je omogucavalo izravno usmjerenje prema istoku, slavitelj se tijekom molitve
trebao okrenuti prema tom smjeru. Time je istocna orijentacija postajala neovisna o samom

poloZaju oltara i arhitektonskom rasporedu prostora.>!

4. SVJETLO I ORGANIZACIJA SAKRALNOG PROSTORA

Organizacija sakralnog prostora temelji se na odnosu ulaza, puta, sredista i zavrSnog
svetog zariSta. Takva organizacija proizlazi iz €injenice da sakralni prostor nije shvacen kao
homogena cjelina, nego kao prostor u kojem postoje jasne granice i prijelazi izmedu razlicitih
razina. Mircea Eliade tu razliku objasnjava na primjeru crkve u modernom gradu. Za vjernika
crkva pripada drugacijem prostoru od ulice na kojoj se nalazi, a vrata i1 prag koji ih razdvajaju
oznacavaju prekid kontinuiteta izmedu profanog i svetog prostora. Prag je pritom istodobno
granica koja razdvaja dva svijeta 1 mjesto njihova medusobnog povezivanja, jer upravo preko
njega postaje moguc prijelaz iz profanog u sveti prostor. U kr§¢anskoj crkvi taj se prijelaz
nastavlja kroz prostornu organizaciju koja se naj€esce oblikuje kao kretanje od zapada prema
istoku, od ulaza prema apsidi i1 oltaru. Ulazak u crkvu stoga nije samo fizicki prijelaz iz
vanjskog u unutarnji prostor, nego 1 pocetak kretanja prema njegovu svetom zaristu. Svjetlo u
takvoj organizaciji ima ulogu usmjeravanja. Ono ne samo da osvjetljava prostor, nego pomaze
da se prepozna njegov red. Ako je svetiSte povezano s istocnom stranom i jutarnjom svjetloscu,
tada se arhitektonska os preklapa sa simbolickim smjerom. Svjetlosni uvjeti tako mogu dodatno

naglasiti prijelaz od ulaza prema oltaru i uiniti prostornu hijerarhiju perceptivno izrazenijom.>?

Na taj se religijski koncept nadovezuje Sire arhitektonsko pitanje nacina na koji se
prostoru daje odredeni karakter. U klasi¢noj arhitekturi karakter gradevine oblikovao se kroz
jasno artikulirane arhitektonske elemente i redove, dok se u srednjovjekovnoj kr$¢anskoj

arhitekturi razvija drugaciji sustav, usmjeren prema simbolickom izrazavanju uredenog

31 Bouyer, Louis. Liturgy and Architecture. Notre Dame: University of Notre Dame Press, 1967, str. 55-56.
32 Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World,
1957, str. 24-28.
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krs¢anskog kozmosa. Za razliku od klasi¢ne arhitekture, koja se u velikoj mjeri oslanjala na
antropomorfne proporcije i materijalnu artikulaciju reda, srednjovjekovna arhitektura tezi
dematerijalizaciji prostora. U tom procesu svjetlost dobiva posebno znacenje jer postaje
sredstvo kojim se bozanska prisutnost moze simbolicki uciniti vidljivom. Upravo je zbog toga
svjetlo moguce promatrati kao jedno od temeljnih sredstava arhitektonske karakterizacije
srednjovjekovnog prostora. Pored vidljivosti, svjetlost odreduje nacin na koji se prostor
dozivljava i1 povezuje s odredenim znacenjem. Svjetlost moze uliniti zid tezim ili laksSim,
prostor zatvorenijim ili otvorenijim, a pojedine arhitektonske elemente istaknuti ili povuéi u

sjenu. U sakralnoj arhitekturi time postaje aktivni element oblikovanja.*?

4.1. Orijentacija prema istoku

Orijentacija prema istoku jedno je od najvaznijih pitanja u razumijevanju svjetla u
sakralnom prostoru. Ona nije samo pitanje polozaja gradevine u prostoru, nego je povezana s
kr§¢anskim shva¢anjem kozmosa i simbolikom svjetla. U ranokr§¢anskoj 1 bizantskoj tradiciji
crkva se mogla razumjeti kao ,.kopija kozmosa“ jer su njezini pojedini dijelovi simbolicki
predstavljali razliCite dijelove svijeta, dok je sama gradevina povezivala zemaljsku i1 nebesku
razinu. Posebno znacenje u toj simbolickoj organizaciji imao je odnos prema stranama svijeta.
Istok se povezuje s izlaskom Sunca, svjetlom i1 pocetkom novoga dana, dok se zapad u
kr§éanskoj simbolici povezuje sa zalaskom Sunca, tamom, smréu i i§¢ekivanjem uskrsnuca.>*
Sama rije¢ orijentacija povezana je s latinskim pojmom oriens, odnosno istokom, ali 1 s
glagolom oriri, koji oznaCava dizanje, izlaZenje, rast 1 radanje. Takvo znacenje dodatno
naglaSava simbolicku vaznost poloZaja sakralne gradevine. Uobicajena organizacija crkvenog
prostora podrazumijevala je ulaz na zapadnoj strani, dok su apsida 1 svetiSte bili usmjereni
prema istoku (Slika 3). Pejakovi¢ naglaSava da orijentacija gradevine zbog toga nije bila
slucajna, nego znakovita. U srednjem vijeku osobito je bila izrazena teZnja, povezana i s
liturgijskim propisima, da crkva kao sveti prostor bude smjeStena unutar koordinata svijeta,

odnosno kozmosa koji se takoder smatrao svetim jer je shvacen kao djelo Stvoritelja.

33 Norberg-Schulz, Christian. Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture. New York: Rizzoli, 1980,
str. 53-54.

34 Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World,
1957, str. 60-62.
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Orijentacija crkve tako je povezivala samu gradevinu s ve¢im kozmickim poretkom kojemu
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Slika 3 Orijentacija crkvenog prostora s ulazom na zapadu i apsidom na istoku.

Takvo razumijevanje prostora posebno se jasno vidi u razvoju ranokr§¢anske crkve.
Louis Bouyer pokazuje da se u starim sirijskim crkvama bazilikalni oblik postupno prilagodava
kr§¢anskom bogosluzju. Za razliku od sinagoge, Cija je prostorna usmjerenost bila povezana s
Jeruzalemom, krS¢anska se crkva pocinje usmjeravati prema geografskom istoku, odnosno
prema strani svijeta na kojoj izlazi Sunce. U apsidi se pritom viSe ne nalazi samo simbolicki
prostor Svetinje nad svetinjama, nego oltar kao srediSnje mjesto krS¢anske liturgije. Time se
promjena orijentacije povezuje i s promjenom samog znacenja svetog prostora.>® Istok je za
prve krS¢ane imao posebno znacenje upravo zbog povezanosti izlazeCeg Sunca s Kristom.
Sunce je predstavljalo sliku Krista kao svjetla 1 ,,Sunca pravde®, a okretanje prema istoku
tijekom molitve izrazavalo je ocekivanje njegova kona¢nog dolaska. Orijentacija prema istoku
tako je istodobno bila prostorna, liturgijska i eshatoloska. Taj ¢in usmjeravao je tijelo i pogled

prema strani svijeta koja je simbolizirala Kristovo ponovno pojavljivanje.?’

35 Bugan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié¢. Zagreb: Litteris, 2009, str. 293-294
36 Bouyer, Louis. Liturgy and Architecture. Notre Dame: University of Notre Dame Press, 1967, str. 24-27.
37ibid., str. 28-29.
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Orijentacija prema istoku nije, medutim, bila isklju¢ivo prakti¢na odluka. Kretanje od
zapada prema istoku moglo se tako povezati s kretanjem prema svjetlu, dok je istocni zavrSetak
crkve, sa svetiStem i oltarom, predstavljao krajnju to¢ku prostornog i liturgijskog usmjerenja.
Pritom je prirodno svjetlo dobivalo dodatnu simboli¢ku vrijednost jer je tijekom jutra upravo
isto¢ni dio gradevine bio prvi izlozen suncevim zrakama. Pravilo isto¢ne orijentacije vrlo je
staro 1 tijekom razvoja krS¢anske arhitekture zadobilo je razli¢ite oblike. Na Zapadu se takva
praksa postupno ucvrséuje, osobito od ranoga srednjeg vijeka, a prema Piplovicu njezina se
Sira stabilizacija moze povezati s razdobljem od 8. stolje¢a. Medutim, idealna liturgijska
orijentacija nije se uvijek mogla ostvariti bez prilagodbe stvarnim uvjetima. Polozaj gradevine,
konfiguracija terena, postojeca urbana struktura, ranije gradevine i komunikacije Cesto su
utjecali na konacnu orijentaciju crkve. Zbog toga odnos prema stranama svijeta treba

promatrati kao rezultat susreta simbolickog ideala i konkretne prostorne situacije.®

Slika 4 Selektivno osvjetljenje unutrasnjosti crkve San Pedro de la Nave, 7. stoljece.

U kontekstu ovoga rada posebno je vazno da isto¢na orijentacija crkve nije samo pitanje
geometrijskog polozaja nego 1 pitanje svjetla. Polozaj apside, prozorskih otvora i oltara stoga
se moze promatrati i kroz odnos prema promjenama prirodnog osvjetljenja tijekom dana i
godine. Sunce ne osvjetljava crkvu uvijek na isti nacin: njegov polozaj mijenja se ovisno o
dobu dana i godisSnjem dobu, pa se mijenja i nacin na koji svjetlost prodire kroz otvore, pada
na zidove, apsidu, oltar i kameni namjestaj. Takvo promatranje omogucuje povezivanje

orijentacije, arhitektonske osi i svjetlosnog iskustva. Istona orijentacija uspostavlja prostorni

3 Piplovi¢, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACIJI STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIL." Starohrvatska prosvjeta, vol. II1, br. 21, 1991, str. 171.
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smjer, oltar daje toj osi liturgijsko ZariSte, a prirodno svjetlo moze dodatno naglasiti njegovu
vaznost. U ranosrednjovjekovnoj arhitekturi, gdje su prozorski otvori ¢esto mali i svjetlost
ogranic¢ena, takvi odnosi mogu biti posebno izrazeni. Svjetlo ne ispunjava prostor ravnomjerno,
nego se pojavljuje selektivno, stvarajuci kontraste izmedu osvijetljenih i zasjenjenih dijelova

(Slika 4).%

4.2.  Oltar kao svjetlosno i liturgijsko srediSte

Oltar je liturgijsko srediste crkve, iako ne mora biti i njezino geometrijsko srediste. U
longitudinalnoj crkvi on zatvara prostornu os koja vodi od ulaza prema svetistu, dok se u
centralnim ili krizno-kupolnim gradevinama moze smjestiti u jednoj od apsida, a
geometrijskim srediStem tada ¢esto dominira kupola. Upravo ta razlika izmedu geometrijskog
i liturgijskog srediSta omoguéuje slozenije shvacanje prostora: kupola okuplja i usmjerava
prostor prema gore, dok oltar odreduje njegov liturgijski cilj. U tom odnosu svjetlo ima vaznu
posrednicku ulogu. Svjetlo moZe povezati geometrijsko srediSte gradevine s njezinim
liturgijskim srediStem, odnosno povezati vertikalnu i horizontalnu organizaciju prostora.
Svjetlo koje ulazi kroz viSe otvora moZze naglasiti kupolu 1 njezinu simboli¢ku vezu s nebom,
dok svjetlosni uvjeti u apsidi mogu usmjeriti pogled prema oltaru. Oltar tako postaje mjesto u

kojem se susreéu prostorna organizacija, liturgijska funkcija i simbolika svjetla.*’

Ako je isto€na orijentacija crkve odredivala osnovni smjer liturgijskog prostora, tada se
na zavrSetku te osi pojavljuje 1 njezino najvaznije liturgijsko zariste, a to je oltar. Njegovo
znacenje proizlazi iz odnosa prema cijeloj prostornoj organizaciji crkve: vjernik ulazi u
gradevinu, krece se prema istoku, prolazi kroz njezine prostorne cjeline i naposljetku dolazi do
oltara kao zavr$ne tocke liturgijske osi. Ovaj odnos posebno je vazan u usporedbi sa Zidovskom
tradicijom. U sinagogi je pogled vjernika bio usmjeren prema Arci, koja je simbolic¢ki upucivala
prema jeruzalemskoj Svetinji nad svetinjama. U kr§¢anskoj crkvi ta se prostorna i simboli¢ka
usmjerenost mijenja. Oltar postaje vidljivo sredisSte liturgijskog prostora, a pogled se preko

njega usmjerava prema istoku 1 izlaze¢em Suncu te viSe nije orijentiran prema nekom drugom

3 ibid., str. 172.
40 Bouyer, Louis. Liturgy and Architecture. Notre Dame: University of Notre Dame Press, 1967, str. 30-31.
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zemaljskom svetom mjestu. Sunce se pritom razumije kao simbol Krista, Sol iustitiae, odnosno

Sunca pravde koje se ocekuje.*!

4.3. Otvorenost prostora

Da bi se razumjela uloga svjetla, potrebno je promatrati i odnos izmedu ogradenosti i
otvorenosti prostora. Svako mjesto koje je stvorio ¢ovjek na neki je nacin odredeno granicom
koja ga odvaja od neposredne okoline. Ta granica ne mora uvijek biti potpuno zatvorena; ona
moze biti definirana nizom elemenata, promjenom materijala ili teksture, ali i otvorima koji
uspostavljaju odnos izmedu unutarnjeg i vanjskog prostora. U sakralnoj arhitekturi upravo
otvori omogucéuju da granica izmedu unutarnjeg i vanjskog prostora postane istodobno i
granica i mjesto komunikacije. Zid odvaja, ali prozor, vrata ili drugi otvor povezuje. Kroz njih
ne ulazi samo pogled nego i svjetlo, ¢cime se vanjski prostor na odredeni nac¢in ukljucuje u
unutrasnjost. Svjetlo stoga moze ublaziti materijalnu ¢vrstocu zida i stvoriti dojam da je
unutarnji prostor povezan s ne¢im $to ga nadilazi.*? U tom se smislu arhitektonska granica ne

promatra samo kao prepreka, nego i kao medij kroz koji prostor ostvaruje odnos s okolinom.

Prostorne strukture u povijesti arhitekture u velikoj se mjeri temelje na dvama
osnovnim principima: centralizaciji i longitudinalnosti. Srediste okuplja prostor oko odredene
tocke, dok longitudinalnost uspostavlja put i smjer kretanja. Ta se dva principa mogu
medusobno kombinirati, a njihov se karakter dodatno naglasava gornjom granicom prostora,
primjerice kupolom ili svodom. Strop tako ne predstavlja samo konstruktivni zavrSetak

gradevine, nego odreduje i na¢in na koji se unutarnji prostor dozivljava kao cjelina.*?

U tom je kontekstu posebno vazan odnos izmedu boc¢nih granica i1 gornjeg otvaranja
prostora. Kada je prostor potpuno natkriven, strop odreduje njegovu unutarnju cjelovitost; kada
se pogled i svjetlo otvaraju prema nebu, granica izmedu unutarnjeg i vanjskog postaje manje
¢vrsta. Prostor osvijetljen odozgo zato moZe proizvesti osjecaj istodobne zatvorenosti i

otvorenosti.** Taj odnos znacajan je za sakralnu arhitekturu jer se vertikalno otvaranje moze

4 ibid., str. 30-31.

42 Krautheimer, Richard. Early Christian and Byzantine Architecture, 4th ed. New Haven: Yale University Press,
1986, str. 92-94.

43 Norberg-Schulz, Christian. Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture. New York: Rizzoli, 1980,
str. 58—-62.

44 ibid., str. 62.
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povezati sa simbolikom komunikacije izmedu zemaljskog i nadzemaljskog svijeta. Sveti
prostor tako postaje mjesto u kojem je zamisljena komunikacija s bozanskim svijetom. Kroz
njega se bogovi mogu simbolicki spustiti na zemlju, dok se covjek moze uzdi¢i prema nebu. U
tom smislu hram nije samo zatvoreni arhitektonski volumen, nego mjesto uspostavljanja veze
izmedu zemlje i neba.*® Svjetlo koje dolazi iz gornje zone ne djeluje samo kao izvor
osvjetljenja, nego moze naglasiti vertikalnu os gradevine 1 usmjeriti paznju prema njezinu
gornjem dijelu. Kupola, svod i tambur zbog toga mogu postati vise od konstruktivnih elemenata

jer stvaranju osjecaj prostorne transcendencije.*®

U predromanickim centralnim gradevinama kupola Cesto sabire prostor oko sredista,
dok longitudinalne crkve naglasavaju smjer kretanja prema apsidi i oltaru. Kada se ta dva
principa kombiniraju, nastaje slozen prostor u kojem se horizontalna os puta prema svetom
zariStu susrece s vertikalnom osi koja povezuje zemlju 1 nebo. Svjetlo moZe sudjelovati u oba
procesa: usmjeravati prema apsidi 1 oltaru, ali istodobno naglaSavati kupolu, tambur ili drugi
element koji prostorno povezuje unutra$njost s gornjom razinom.*’ Karakter sakralnog prostora
ne proizlazi samo iz njegove veliCine ili geometrije, nego 1 iz nacina na koji njegove granice
komuniciraju s neposrednim i simbolickim okruzenjem. Prostor moZe biti zatvoreno utociste,
jasno izdvojeno od svijeta, ali istodobno moze uspostaviti vezu s prirodom kroz orijentaciju,
otvore i svjetlo. U slucaju sakralne arhitekture ta se veza dodatno proSiruje prema simbolickom
svijetu: unutarnji prostor moze biti povezan ne samo s fizickim okoliSem nego i s kozmic¢kim

poretkom koji gradevina predstavlja.*®

4 Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World,
1957, str. 26-28.

46 Norberg-Schulz, Christian. Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture. New York: Rizzoli, 1980,
str. 62.

47 Eliade, Mircea. The Sacred and the Profane: The Nature of Religion. New York: Harcourt, Brace & World,
1957, str. 26-28.

48 Norberg-Schulz, Christian. Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture. New York: Rizzoli, 1980,
str. 63—-65.
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S. ELEMENT SVJETLA U RANOSREDNJOVJEKOVNOJ
SAKRALNOJ ARHITEKTURI NA PODRUCJU HRVATSKE

Ranosrednjovjekovna sakralna arhitektura na podru¢ju Hrvatske pokazuje izrazitu
raznolikost arhitektonskih oblika, nafina organizacije prostora i odnosa gradevine prema
neposrednom okoliSu. Posebno mjesto unutar nje zauzima predromani¢ko -crkveno
graditeljstvo, ¢ija se raznolikost oc€ituje u velikom broju tipova gradevina, ali 1 u na¢inu na koji
su srednjovjekovni graditelji prilagodavali nove sakralne prostore postoje¢im antiCkim
gradevinama, urbanim strukturama i prirodnim obiljezjima terena. Ranosrednjovjekovne crkve
pritom nije dovoljno promatrati samo kao izolirane geometrijske i prostorne objekte. Njihov
polozaj, orijentacija, oblik tlocrta, raspored otvora i nacin osvjetljenja bili su povezani s
konkretnim mjestom na kojem su gradene. Gradevina je nastajala u odnosu prema zate¢enom
krajoliku, naselju, postojecoj arhitekturi i Suncu. Zbog toga se njihova arhitektonska obiljezja
mogu razumjeti kao rezultat odnosa izmedu naslijedene graditeljske tradicije, liturgijskih

zahtjeva i prilagodbe stvarnim uvjetima prostora.*’

Slika 5 Kupola u crkvi Sv. Kriza u Ninu.

Predromanicko crkveno graditeljstvo obiljezava velik broj arhitektonskih tipova koji se

mogu okupiti oko dviju osnovnih prostornih koncepcija: centralne i longitudinalne. Uz

4 Piplovié, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACIJI STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIIL" Starohrvatska prosvjeta, vol. 111, br. 21, 1991, str. 173—174.

20



gradevine u kojima jedna od tih koncepcija jasno prevladava pojavljuju se i crkve u kojima su
istodobno prisutni longitudinalni prostor i centralni naglasak, najceS¢e izrazen kupolom.
Poseban polozaj zauzimaju gradevine koje nisu bile izvorno izgradene kao
ranosrednjovjekovne crkve, nego su nastale adaptacijom antickih prostora razli¢itih namjena.
Medu centralno koncipiranim gradevinama pojavljuju se trolisni i ¢etverolisni tipovi. Trolisni
tip s pravokutnim ulaznim prostorom i kupolom iznad sredisnjeg dijela pojavljuje se kod crkve
Sv. Nikole kraj Nina i Sv. KrSevana na Krku. U takvom rjesenju sredis$nji dio gradevine dodatno
je prostorno istaknut kupolom, ¢ime se uz horizontalnu organizaciju prostora ostvaruje i snazan
vertikalni naglasak (Slika 5).°° Jo§ sloZeniju varijantu predstavlja povezivanje kriznog,
cetverokonhnog i troapsidalnog tlocrta. Takav se slozeni prostorni odnos pojavljuje kod crkve
Sv. Kriza u Ninu i poru$ene crkve Sv. Vida u Zadru.>! Crkva Sv. KriZa zbog toga predstavlja
osobito vrijedan primjer predromanicke arhitekture, a njezina ¢e prostorna i svjetlosna obiljezja

biti detaljnije razmotrena u sljede¢em poglavlju.

Raznolikost predromanicke arhitekture stoga ne treba shvatiti kao posljedicu
nedostatka jasno oblikovanih graditeljskih pravila. Crkvice ranoga srednjeg vijeka ne mogu se
razumjeti samo kao trodimenzionalne prostorne strukture niti ih treba smatrati
pojednostavljenim ili nespretnim kopijama pravilnijih arhitektonskih obrazaca. Njihovi
konstruktivni 1 oblikovni elementi nisu uvijek rasporedeni prema pravilima stroge mehanicke
ravnoteze 1 geometrijske simetrije. Upravo zbog toga njihovo proucavanje zahtijeva
promatranje Sirega odnosa izmedu oblika gradevine, njezine funkcije, mjesta, orijentacije i

svjetla.>?

Materijalna obiljeZja ranosrednjovjekovne arhitekture takoder pokazuju povezanost s
lokalnim graditeljskim moguénostima 1 postojeéim antickim nasljedem. Brojne
ranosrednjovjekovne crkve bile su podignute unutar ili neposredno na ostatcima antic¢kih
gradevina. Zbog toga su postojeci jedinice mogle unaprijed odredivati osnovne parametre nove
sakralne gradevine. Srednjovjekovni graditelj u takvim okolnostima nije uvijek imao potpunu
slobodu pri odredivanju tlocrta i orijentacije crkve, nego je morao novu funkciju uskladiti s

postoje¢om arhitektonskom strukturom.>® Posebno je zanimljiv primjer crkve Sv. Jurja na rtu

30 Marasovi¢, Tomislav. Graditeljstvo starohrvatskog doba u Dalmaciji. Split: Knjizevni krug, 1994, str. 16.
SUibid., str. 16.

52 Marakovi¢, Nikolina. Turkovi¢, Tin. Ljubo Karaman i ,,Starohrvatske crkvice slobodnih oblika* — stotinu godina
poslije. Ljubo Karaman pedeset godina poslije. Split, Zagreb: Knjizevni krug Split, Institut za povijest umjetnosti,
2024, str. 424.

3 Piplovi¢, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACIJI STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIL." Starohrvatska prosvjeta, vol. II1, br. 21, 1991, str. 173.
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Marjana u Splitu (Slika 6). Ona je u ranom srednjem vijeku sagradena uz ostatke antickog
Dijanina hrama te je preuzela orijentaciju rimske gradevine. UzduZna os prethodne gradevine
gotovo se poklapala s idealnim smjerom zapad—istok. Premda je novopodignuta crkva
pripadala kr$¢anskom kultu, upravo je starija gradevina odredila njezine osnovne tlocrtne

pravce.>*

Slika 6 Crkva Sv. Jurja na Marjanu u Splitu, gledana s istoka.

5.1.  Orijentacija ranosrednjovjekovnih crkava na tlu Hrvatske

Orijentacija predstavlja jedan od posebno vaznih problema u proucavanju
ranosrednjovjekovne sakralne arhitekture. Premda je usmjerenje svetista prema istoku jedan
od temeljnih principa kr$¢anske arhitekture, crkve na podrucju Dalmacije pokazuju brojna
odstupanja od to¢nog geografskog istoka. Ta su odstupanja ponekad vrlo izrazena, zbog ¢ega
se poloZaj predromanickih crkava ne moZe objasniti jednim univerzalnim pravilom. Umjesto
toga, potrebno je uzeti u obzir liturgijske, urbanisticke, topografske i graditeljske okolnosti. U
skupini od sedamdeset istrazenih crkava nesto vise od polovice, odnosno oko 52 %, bilo je

pravilno usmjereno prema istoku ili je od tog smjera odstupalo tek neznatno. Medu poznatijim

3 Marasovi¢, Tomislav. "O orijentaciji ranosrednjovjekovnih crkava u Dalmaciji." Opvscvia archaeologica, vol.
23-24, br. 1, 1999, str. 254.
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gradevinama koje pripadaju toj skupini nalaze se Sv. Nikola kraj Nina, Sv. Trojica u Splitu i

Sv. Mihajlo kraj Stona.>®

Slika 7 Sv. Nikola kraj Nina. Slika 8 Sv. Trojica u Splitu.

Kod crkava koje odstupaju od isto¢nog smjera posebno je ¢est otklon prema jugu. U
istrazenoj skupini takvih je gradevina bilo oko 41 %. Dio tih odstupanja nalazio se unutar
raspona povezanog s promjenama poloZaja Sunca na horizontu tijekom godine. Medu
primjerima se navode crkve Sv. Marije u Malom Izu, Sv. Donata u Zadru, Sv. Cecilije na
Stupovima u Biskupiji i Sv. Nikole na Kolo¢epu. Na temelju prevladavajucih otklona prema
jugu pojavila se i pretpostavka da su se pojedine crkve mozda ¢esS¢e gradile tijekom zimskog i
hladnijeg dijela godine, kada su poljoprivredni radovi bili smanjeni te je bilo viSe moguénosti

za druge djelatnosti.>

5.2.  Svjetlo, otvori i oblikovanje prostora

Pitanje arhitektonske organizacije ranosrednjovjekovne crkve neposredno je povezano
i sa svjetlom. Predromanicke crkve uglavnom nemaju velike prozorske otvore. Njihovi su
zidovi masivni, otvori relativno uski, a unutarnji prostor ¢esto je organiziran u nekoliko jasno

odredenih prostornih cjelina. U takvoj arhitekturi prirodno svjetlo ne ispunjava unutras$njost

3 Piplovi¢, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACIJI STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIIL." Starohrvatska prosvjeta, vol. 111, br. 21, 1991, str. 173—175.
36 ibid., str. 176—177.
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potpuno jednoliko. Ono postaje selektivno te moze naglaSavati pojedine dijelove, osi 1
prostorna zariSta. Promjena smjera, intenziteta i poloZzaja svjetlosti mijenja nacin na koji se

opazaju pojedini prostorni i arhitektonski elementi.’’

Odredeni arhitektonski elementi na svodovima ranosrednjovjekovnih crkava mogli su
takoder imati funkcije povezane s obredima i osvjetljenjem unutrasnjosti. Takvi su elementi
sacuvani, primjerice, u Sv. Donatu u Zadru, Sv. Trojici u Splitu i Sv. Martinu u Trogiru. Upravo
zbog moguce povezanosti arhitekture sa svjetlom sve se veca pozornost posvecuje proucavanju
proporcija predromanickih crkava, njthove zemljopisne orijentacije, polozaja Sunca i mogucih
odnosa prema karakteristi¢nim kalendarskim danima.>® Zanimljiv primjer promjene svjetlosnih
uvjeta nalazi se u sakralnom sklopu zadarske katedrale. Katekumenej je u kr$¢anskoj liturgiji
predstavljao prostor u kojem su katekumeni dobivali poduku i pripremali se za ulazak u
krstionicu. Nakon obreda inicijacije mogli su pristupiti crkvi i sudjelovati u euharistijskom
slavlju. Prostor je tako imao vaznu komunikacijsku 1 liturgijsku funkciju unutar citavoga
sakralnog sklopa. U katekumeneju zadarske katedrale pronadeni su ostatci subselija i ograde
svetiSta, a bogato ukrasen pod sadrzavao je mozaik s biblijskom temom ,,Izvor zivota“. Ve¢ u
ranom srednjem vijeku, prilikom adaptacije svetista bazilike, zatvoren je prozor na sjevernom
zidu katekumeneja. Time je zatvoren i dodatni izvor svjetlosti koji je prethodno osvjetljavao
prostor njegova svetista. Ovaj primjer posebno jasno pokazuje kako arhitektonska intervencija

na samo jednom otvoru moZe promijeniti svjetlosne uvjete liturgijskog prostora.>

Polozaj prozora 1 ostalih otvora stoga nije moguce promatrati samo kao tehnicko
pitanje. U gradevinama s masivnim zidovima i ogranicenom koli¢inom prirodnog svjetla svaki
otvor mogao je znacajno utjecati na izgled unutrasnjosti. Povezanost otvora, smjera gradevine
i poloZaja Sunca odreduje nac¢in na koji svjetlost ulazi u prostor, dok materijal i struktura zidova
odreduju kako ¢e se ona u tom prostoru dozivjeti. Poseban pristup proucavanju hrvatske
predromanicke arhitekture polazi od moguénosti da njezini tlocrtni 1 prostorni odnosi nisu
odredeni samo geometrijom nego i dimenzijom vremena. U takvom tumacenju godisSnje
kretanje Sunca predstavlja prirodni mehanizam pomoc¢u kojeg se odreduju pojedini

horizontalni i vertikalni odnosi gradevine. PoloZaj Sunca mijenja se tijekom godine, a glavne

37 ibid., str. 174.

38 Marasovié, Tomislav. Graditeljstvo starohrvatskog doba u Dalmaciji. Split: Knjizevni krug, 1994, str. 24-25.
% Jordan KneZevié, Ana. "Prilog istrazivanju liturgijskih ambijenata u crkvenoj arhitekturi sa zadarskog podrudja
u ranokrs¢anskom i ranosrednjovjekovnom razdoblju." Radovi Zavoda za povijesne znanosti HAZU u Zadru, vol.,
br. 59,2017, str. 32-33.
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tocke njegova godisnjeg ciklusa ¢ine dva solsticija i dva ekvinocija.®® Prema takvom pristupu,
vremenska dimenzija mogla je sudjelovati u odredivanju orijentacije tlocrta i odnosa pojedinih
dijelova gradevine. Cjeloviti oblik crkve promatra se i u vertikalnom smislu, kroz nagibe

svjetlosnih zraka tijekom godine.®!

PODNE 21. VI.
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EKVINOCI) 21. XIL
21. L. 23. IX.

PODNE SV. DUJIAM 7. V.
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Slika 9 Presjek crkve Sv. Trojice u Splitu.

Mladen Pejakovi¢ razvio je tumacenje prema kojem predromanicke crkvice nisu bile
oblikovane slu¢ajno, nego su njihova orijentacija, tlocrti 1 otvori mogli biti povezani s
godis$njim kretanjem Sunca. U njegovu pristupu pojedine gradevine imaju obiljeZja svojevrsnih
mjeraca vremena ili sunc¢anih ura. Kao primjer navodi se crkva Sv. Trojice u Splitu, kod koje
je u odredenim danima promatrao trenutak u kojem Sunce prodire kroz odredeni otvor u
unutradnjost crkve.®?> Sesterolisna crkva Sv. Trojice u Poljudu kod Splita izrazito je
deformirana, pri ¢emu su njezine nepravilnosti nastale kao posljedica otklonih kutova Sun¢evih
zraka u odnosu na mjesni horizont. Sredi$nja apsida crkve orijentirana je prema istoku na
blagdan sv. Dujma, odnosno 7. svibnja. Sama apsida, kao i njezin prozor, oblikovani su na
nacin da prva Sunceva zraka koja se pojavljuje toga dana pada okomito na septum crkve.

Prozori lijeve 1 desne apside nisu smjesteni tocno u njihovim sredi§tima, nego su namjerno

0 Bugan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 97-98.
61 ibid., str. 97-98.
92 ibid., str. 286-287.
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pomaknuti kako bi istoj toj zraci omogucili da okomito padne na krajeve septuma koji razdvaja
prostor svetiSta od preostalog dijela crkve. Medutim, navedeni prozori i njihov polozaj nisu
imali samo jednu funkciju, nego su bili povezani i s drugim vaznim Suncevim polozajima
tijekom godine (Slika 9). Tako se, primjerice, s dijagonalom prozora desne apside poklapa

istoéna Sunceva zraka zimskog solsticija, koja pada upravo u sredinu septuma.®?

Slika 10 Crkva Sv. Jurja u Rovanjskoj.

Vrlo se detaljno moze utvrditi znacenje orijentacije u oblikovanju predromanicke
crkvice Sv. Jurja u Rovanjskoj (Slika 10). Sama gradevina ima vrlo skromne dimenzije, ali je
posebno znacajna zbog Cinjenice da je njezin osnovni kvadar presvoden elipsoidnim svodom.
Na njezinu je orijentaciju snazno utjecao visoki Velebit koji se nalazi u neposrednom zaledu.
Prva Sunceva zraka koja se na tom podru¢ju moze uociti na dan ekvinocija pojavljuje se
relativno kasno jer joj reljef Velebita zaklanja horizont. Zbog toga je njezin smjer pomaknut
udesno, odnosno prema jugu, u odnosu na geografski istok. Taj korekcijski kut, kojim se
zapravo odreduje mjesni istok Rovanjske, istodobno pomice prema jugu i poloZaje izlaska
Sunca tijekom ljetnog i zimskog solsticija. Tlocrtna shema smjerova Suncevih zraka pokazuje
da je crkvica orijentirana upravo prema mjesnom istoku na dan ekvinocija (Slika 11). Zbog
toga se njezina uzduzna simetrala poklapa s prvom Suncevom zrakom koja se pojavljuje toga
jutra. Jutarnja Sunceva zraka najkra¢eg dana u godini pada na sjeveroisto¢ni brid apside, dok
zraka najduljeg dana u godini odreduje njezin drugi brid. Na juZznom zidu crkvice nalaze se dva
medusobno razli¢ita mala prozora. Jedan se nalazi u prostoru lade, dok je drugi smjesten u

podrucju kupole. Njihov polozaj promatran u vertikalnom presjeku pokazuje na koji nacin

63 Pejakovi¢, Mladen. Gattin, Nenad. Starohrvatska sakralna arhitektura. Zagreb: Kr$Canska sada$njost —
Nakladni zavod Matice hrvatske, 1988, str. 286.
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podnevne Sunceve zrake, ovisno o svojoj kutnoj visini tijekom tranzita, ulaze i padaju u
unutraS$njost gradevine. Presjeci tih prozora posebno su izvedeni i1 prilagodeni nagibima
Suncevih zraka tijekom solsticija i ekvinocija. Time se ponovno pokazuje da njihov oblik i

poloZaj nisu slu¢ajni, nego su povezani s konkretnim astronomskim pojavama.®*

PRVA ZRAKA NA EKVINOCL
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uskladen prostorni svjetlomjer. % §

292 293

Slika 11 Tlocrt i nacrt crkve Sv. Jurja u Rovanjskoj sa smjerovima i projekcijama suncevih zraka.

Takvom interpretacijom predromanicke se crkvice promatraju kao gradevine u kojima
su prostor 1 vrijeme medusobno povezani. Vanj$tina 1 unutra§njost mogle su biti oblikovane
tako da prate protjecanje vremena, godiSnje kretanje Sunca 1 kalendarski ritam. Sunce pritom
nije samo izvor prirodnog osvjetljenja nego i moguca mjera vremena, dok polozaj pojedinih
dijelova gradevine dobiva znadenje u odnosu prema odredenim danima i polozajima Sunca.®
Ipak, treba upozoriti da se Pejakovic¢evo povezivanje pojedinih crkava s blagdanima titulara i
kalendarskim datumima ne moZze bez iznimke primijeniti na sve ranosrednjovjekovne

gradevine. RazliCite orijentacije crkava istog titulara, promjene titulara tijekom vremena te

84 ibid., 290-291.
85 ibid., str. 287-294.
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utjecaj postojeCih gradevina, urbanih struktura i topografije pokazuju da je stvarni proces

oblikovanja bio slozeniji.%

Zbog toga je ranosrednjovjekovnu sakralnu arhitekturu na podru¢ju Hrvatske
najprimjerenije razumjeti kao rezultat medudjelovanja viSe ¢cimbenika. Liturgijska orijentacija,
postojeca anticka arhitektura, urbana mreza, lokalni reljef, raspolozivi gradevinski materijal,
konstrukcija, poloZaj otvora i prirodno svjetlo zajedno su utjecali na konacan oblik gradevine.
Odnos prema Suncu i svjetlosti predstavlja vazan dio tog sustava, ali ga nije moguce izdvojiti
iz konkretnog prostora u kojem je crkva nastala. Upravo je takva povezanost arhitektonskog
oblika, orijentacije, otvora i prirodnog svjetla posebno izrazena kod crkve Sv. Kriza u Ninu.
Njezina slozena prostorna koncepcija i odnos prema Suncevu kretanju ¢ine je pogodnim

primjerom za detaljniju analizu svjetla u hrvatskoj predromanickoj sakralnoj arhitekturi.

6. CRKVA SV. KRIZA U NINU

Crkva Sv. Kriza u Ninu jedan je od posebno znacajnih primjera hrvatskoga
predromanickog graditeljstva. SmjeStena je u Ninu, jednom od srediSta hrvatske
srednjovjekovne drzave, a njezina malena, ali izrazito sloZena arhitektonska struktura dugo je
privlacila pozornost znanstvene 1 kulturne javnosti. U literaturi je svrstavana medu crkvice
,slobodnih oblika®, upravo zbog izrazite raznolikosti 1 nepravilnosti njezinih arhitektonskih
elemenata.®’ Na prvi pogled upravo su te nepravilnosti bile jedan od glavnih razloga zbog kojih
se predromanicko graditeljstvo dugo tumacilo kao rezultat nedovoljno razvijene graditeljske
vjestine. Medutim, Mladen Pejakovi¢ pristupio je crkvi Sv. KriZa na drugaciji na¢in. Umjesto
da odstupanja od pravilne geometrije promatra kao slu¢ajne pogreske graditelja, nastojao ih je
povezati s polozajem Sunca, prirodnim svjetlom, kalendarskim ciklusom 1 liturgijskim
potrebama. U njegovu tumacenju nepravilnost gradevine nije posljedica neznanja, nego dio

namjerno oblikovanog arhitektonskog sustava.®®

%  Piplovié, Stanko. "RAZMATRANJE O ORIJENTACIJI STAROHRVATSKIH CRKAVA U
DALMACIL." Starohrvatska prosvjeta, vol. 111, br. 21, 1991, str. 174-177.

7 Marakovi¢, Nikolina. Turkovié, Tin. Ljubo Karaman i ,,Starohrvatske crkvice slobodnih oblika“ — stotinu godina
poslije. Ljubo Karaman pedeset godina poslije. Split, Zagreb: KnjiZzevni krug Split, Institut za povijest umjetnosti,
2024, str 414.

%8 Bugan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 292.
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Prema tom pristupu, crkva Sv. Kriza ne moze se razumjeti iskljuc¢ivo analizom tlocrta i
volumena odvojenih od prostora u kojem je gradevina podignuta. Njezina se arhitektura
povezuje s konkretnim mjestom, kretanjem Sunca i na¢inom na koji prirodno svjetlo tijekom
odredenih dana i sati ulazi u unutrasnjost. Upravo zbog toga ova gradevina pruza posebno
pogodan primjer za proucavanje povezanosti svjetla, arhitekture i liturgije u hrvatskoj

predromanickoj sakralnoj arhitekturi.

6.1.  Arhitektonska obiljezja

Crkva Sv. Kriza pripada sloZenijem tipu predromanickih gradevina. Navodi se, uz
danas uni$tenu crkvom Sv. Vida u Zadru, kao primjer znatno sloZenijega gradevinskog tipa.
Dimenzije crkve Sv. KriZa priblizno su jednake u sva tri osnovna pravca: duga je oko osam
metara, priblizno jednako toliko $iroka i visoka. Upravo takvi razmjeri pridonose kompaktnosti
gradevine i naglaSavanju njezina srediSnjeg prostora. Najizrazeniji arhitektonski element crkve
jest kupola, koja predstavlja naglasak unutrasnjega prostora, ali 1 ukupnoga vanjskog volumena
gradevine. Izvana se istice vitki cilindri¢ni tambur unutar kojega je kupola smjestena. Tambur
podupiru Cetiri kraka kriza pokrivena dvostreSnim krovovima. Na isto¢noj strani uz poprecne

krakove kriZa nalaze se polukruzne apsidice (Slika 12).%°

Slika 12 Crkva Sv. Kriza u Ninu.

 Petricioli, Ivo. Od Donata do Radovana: Pregled umjetnosti u Dalmaciji od 9. do 13. stoljeca. Split: Knjizevni
krug, 1990, str. 28-30.
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Ulaz u crkvu nalazi se na zapadnom kraku, dok istocni krak obuhvacéa glavni oltarni
prostor. Kalota glavne apside uzdize se iz polukruznog tlocrta, dok se ostale tri kalote oslanjaju
na trompe. Premda se gradevina u osnovi zasniva na kriznom konceptu, njezin tlocrt nema
potpuno naglasen i1 pravilan krizni oblik (Slika 13). Dvije apsidice uz bocne krakove
postavljene su paralelno s glavnom apsidom, Cime se u prostoru istodobno javlja i1
longitudinalno usmjerenje. Crkva tako povezuje centralno naglasavanje prostora kupolom i

usmjerenje prema isto¢nom, oltarnom dijelu.”

Slika 13 Tlocrt crkve Sv. Kriza u Ninu.

6.2. Nepravilnost oblika kao temeljno obiljeZje gradevine

Jedna od najuocljivijih karakteristika Sv. Kriza upravo je nepravilnost gotovo svih
njegovih arhitektonskih elemenata. Crkva je opisana kao svojevrsna zbirka nepravilnosti. Ono
Sto bi prema uobicajenim geometrijskim ocekivanjima trebalo biti pravokutno nije potpuno
pravokutno, kruzni elementi nisu sasvim kruzni, a zaobljenja i zidne plohe pokazuju razlicita
odstupanja. Premda gradevina u tlocrtu ima oblik kriza, svaki je njegov krak druk¢iji. Zidovi

nisu usmjereni potpuno pravilno, apside se razlikuju veli¢inom, poloZajem i oblikom, dok je

0 ibid., str. 28-30.
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cak 1 os gradevine na pojedinim mjestima promijenjena. Ulazni krak, srediSnji prostor i glavna
apsida nisu usmjereni potpuno jednakim pravcem. Prozori su takoder pomaknuti u odnosu na
oc¢ekivani pravilni raspored, a ni tlocrt kupole ne odgovara potpuno pravilnoj kruznici ili
elipsi.”! Takve nepravilnosti nisu karakteristiéne samo za Sv. Kriz. Saduvan je veéi broj crkvica
iz najranijega razdoblja hrvatske povijesti koje se medusobno razlikuju oblikom, ali dijele
pojedine zajednicke karakteristike. Ve¢inom su malih dimenzija, gradene su neobradenim
kamenom povezanim obilnom koli¢inom zbuke, a njihove tlocrte, nacrte i presjeke obiljezavaju

razli¢ita odstupanja od pravilne geometrije.”

Bez obzira na to jesu li njihovi tlocrti kruzni, kvadrati¢ni, Sesterolisni, krizni ili
jednostavno oblikovani kao pravokutni brodovi, kod njih se pravilni geometrijski oblici ¢esto
pojavljuju izmijenjeni. Kvadrat nije potpuno pravilan kvadrat, kruznica odstupa od idealnog
kruga, tamburi 1 kalote imaju nepravilne oblike, dok se medusobno usporedivi arhitektonski
dijelovi razlikuju veli¢inom. Upravo je takav izgled dugo poticao zakljucak da je rije¢ o
gradevinama koje su izvodili graditelji koji jos nisu dobro ovladali tehnikom gradnje u kamenu.
Sv. Kriz graden je neobradenim kamenjem povezanim obilnom zbukom, malenih je dimenzija,
a raspored njegovih elemenata na prvi pogled djeluje nepravilno. Zbog toga su takva obiljezja
&esto tumadena kao dokaz gubitka razvijenih graditeljskih znanja ranijih razdoblja.”® Medutim,
Pejakovi¢ upravo takvo tumacenje dovodi u pitanje. Njegova analiza polazi od pretpostavke da
pravilnost nije potrebno traziti samo u idealnoj geometrijskoj simetriji. Umjesto toga, potrebno

je istraziti postoji li odredeni sustav unutar samih nepravilnosti.

Dok su se tlocrtne 1 oblikovne nesavrSenosti crkve nekada pojednostavljeno tumacile
kao posljedica neukosti ili nespretnosti srednjovjekovnih neimara, Mladen Pejakovi¢ nudi
posve druk¢iju perspektivu. Prema njegovoj tezi, svako odstupanje od pravilne geometrije na
gradevini rezultat je svjesnog i pomnog planiranja. Vanjski su zidovi tako postavljeni da prate
smjer prvih suncevih zraka u trenucima solsticija i ekvinocija. Budu¢i da se na istocnom obzoru
uzdiZe masiv Velebita, izlazak sunca u Ninu nemoguce je promatrati na idealnoj, ravnoj liniji
horizonta. Sunce se zbog planine pojavljuje nesto kasnije i pomaknuto udesno, odnosno prema
jugu, tocno za onoliko vremena i prostora koliko mu je potrebno da se s teorijskog horizonta
uspne do samog planinskog grebena. Mjerenja obavljena kompasom na dane ravnodnevice

(ekvinocija) otkrila su fascinantnu zakonitost: kutovi stranica njezina naizgled deformiranog

7! Pejakovié, Mladen. Broj iz svjetlosti: starohrvatska crkvica Svetog Kriza u Ninu. Zagreb: Nakladni zavod
Matice hrvatske, 1978, str. 8.

72 Budan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 292.

73 ibid., str. 292.
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tlocrta 1 otklon dijagonale od pravilnog kvadrata savrSeno odgovaraju upravo tom izmjerenom
kutu izmedu geografskog istoka i stvarnog, lokalnog izlaska sunca nad Velebitom (Slika 14).
Time je dokazano da ova gradevinska odstupanja nisu plod graditeljske pogreske, ve¢ iznimno
precizno uskladivanje arhitekture s astronomskom stvarnoséu ninskog kraja.”* Ti odnosi, prema
Pejakovicu, nisu vidljivi samo u horizontalnom tlocrtu. Oni se prenose i u volumen gradevine.
Vanjski tlocrt povezan je s ,,velikim vremenom®, odnosno godisnjim ciklusima, godiSnjim
dobima i danima, dok unutrasnjost gradevine biljezi krace vremenske intervale povezane s
tijekom pojedinoga dana. Na taj nacin unutrasnji prostor postaje svojevrsna kazaljka polozaja
1 nagiba Sunca. Promjena poloZaja Sunca tijekom dana ostavlja razli¢ite svjetlosne projekcije
na pojedinim dijelovima crkve. U Pejakovic¢evu tumacenju upravo takav odnos omogucuje

povezivanje arhitekture s odredivanjem vremena.”

PRVA ZRAKA
S VELEBITA

o

S

Slika 14 Tlocrt crkve Sv. Kriza sa prikazanim suncevim zrakama.

74 Pejakovi¢, Mladen. Gattin, Nenad. Starohrvatska sakralna arhitektura. Zagreb: Kr$¢anska sada$njost —
Nakladni zavod Matice hrvatske, 1988, str. 272.

75 Pejakovié, Mladen. Broj iz svjetlosti: starohrvatska crkvica Svetog Kriza u Ninu. Zagreb: Nakladni zavod
Matice hrvatske, 1978, str. 162—-163.
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Crkva tako nije zamiSljena samo kao stati¢na gradevina. Njezina arhitektura dobiva
puni smisao tek u odnosu na promjenjive prirodne uvjete. Zidovi, otvori, apside, kupola i drugi
elementi sudjeluju u sustavu u kojem se promjene Sunceva polozaja tijekom dana i godine
mogu izraziti kroz promjenu svjetla unutar prostora. Zbog toga Pejakovi¢ analizu Sv. Kriza
temelji prvenstveno na kontekstu u kojem je gradevina nastala. Taj je kontekst odreden
kretanjem Sunca 1 svjetlo$c¢u, koja se prema njegovu tumacenju najprije odrazava u geometriji
tlocrta, a zatim 1 u samome materijalnom tkivu gradevine. Iz toga proizlazi zakljucak da se Sv.
Kriz ne moZze potpuno razumjeti izvan prostora u kojem se nalazi. Identitet gradevine povezan
je s konkretnim mjestom, geografskim polozajem i Sun¢evim kretanjem nad tim polozajem.
Kada bi ista arhitektonska struktura bila prenesena na drugo mjesto, odnos svjetla, otvora i

prostornih pravaca vise ne bi bio jednak.”®

6.3.  Svjetlo kao oblikovatelj prosotra i pokazatelj vremena

Svjetlo zauzima srediSnje mjesto u Pejakovi¢evu tumacenju Sv. Kriza. Prozori i drugi
otvori nisu promatrani samo kao prakti¢ni elementi potrebni za osvjetljavanje unutraSnjosti.
Njihov poloZzaj, nagib i odstupanje od geometrijske pravilnosti tumace se kao dio promisljena
sustava kojim se prirodno svjetlo prihvaca i usmjerava prema odredenim dijelovima gradevine.
Prema tom tumacenju, pojedini su otvori oblikovani tako da u odredene dane, posebno one
povezane s blagdanima 1 drugim vaznim prigodama, Sunceve zrake dobiju posebno mjesto
unutar sakralnoga prostora (Slika 15). Svjetlo je pritom moglo biti usmjereno prema glavnom
oltaru ili drugoj liturgijski vaznoj tocki. Takvo shvac¢anje znatno mijenja nac¢in na koji se moze
promatrati ranosrednjovjekovni graditelj. Ako su odstupanja otvora i zidova bila svjesno
oblikovana radi kontrole prirodnoga svjetla, tada ih nije moguce jednostavno tumaciti kao
posljedicu graditeljske nevjestine. Umjesto toga, graditelj se pojavljuje kao osoba koja poznaje
odredene prostorne, geometrijske i prirodne zakonitosti te ih svjesno ukljucuje u arhitektonski

koncept.”’

76 Budan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié¢. Zagreb: Litteris, 2009, str. 41.
77 ibid., str. 14.
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Slika 15 Projekcije suncevih zraka kroz otvore crkve Sv. Kriza.

Jedan od najvaznijih dijelova Pejakoviceve analize odnosi se upravo na raspored
prozora i drugih otvora. Njihove visine, polozaji i profili povezuju se sa zakonitostima godis$nje
Sunceve staze. Prema tom tumacenju, polozaj zidnih otvora u apsidama, konhama, tamburu i
kupoli nije moguce potpuno razumjeti bez poznavanja promjena nagiba Suncevih zraka
tijekom godine. Otvori se stoga tumace kao svjesno rasporedeni elementi kojima se prati
vrijeme. Oni postaju svojevrsne ,,zjenice” gradevine koje omogucuju da prirodno svjetlo
tijekom odredenih dana dopre do unaprijed odredenoga mjesta. Posebno je vazna povezanost
takvih svjetlosnih uc¢inaka s oltarom. Prema Pejakovi¢evu tumacenju, sustav otvora mogao je
omoguciti da Sunceva zraka na odredeni znacajan datum bude usmjerena upravo prema oltaru
ili drugoj liturgijski vaznoj tocki. Time prirodno svjetlo prestaje biti ravnomjerni i neutralni

izvor osvjetljenja te postaje precizno usmjeren arhitektonski element.’®

Kao konkretan primjer Pejakovi¢ navodi zakoSenost unutra§njega zida uz ulaz u crkvu
Sv. KriZza. Prema njegovu tumacenju, takva je kosina izvedena kako bi zapadna Sunceva zraka
na dan Sv. Ambrozija Pakona pala u kamenu $kropionicu koja se nalazi na tom mjestu.”’ Time
jedan naizgled nepravilan zid dobiva funkciju tek kada se promatra zajedno s polozajem Sunca
odredenoga dana. U Pejakovi¢evu tumacenju ovakav princip mogao je biti povezan i s

redovnic¢kim Zivotom. Pojedine male crkve sluZile su kao oratoriji u kojima su redovnici molili

8 Pejakovié, Mladen. Broj iz svjetlosti: starohrvatska crkvica Svetog Kriza u Ninu. Zagreb: Nakladni zavod
Matice hrvatske, 1978, str. 104—-107.
" ibid., 1978, str. 104-107.
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u odredene sate. Upravo zato ih povezuje s moguénosc¢u odredivanja vremena prema Suncevu
polozaju. Unutrasnjost gradevine svojim odnosom prema horizontalnim 1 vertikalnim
polozajima Sunca mogla je omogucéavati prepoznavanje pocetka pojedinih molitvenih sati

prema reguli Sv. Benedikta.®

Slika 16 Apside u unutrasnjosti crkve Sv. Kriza.

Isti astronomski zakoni koji oblikuju vanjsku siluetu crkvice Sv. Kriza u potpunosti
prozimaju i njezinu unutra$njost. Unutarnji prostor, s naizgled asimetri¢nim lukovima lijeve 1
desne apside, zapravo je proracunat uredaj u kojem polozaji prozora diktiraju cjelokupnu
prostornu strukturu (Slika 16). Ako stanete u samo srediSte ulaznoga kraka crkvice, naci Cete
se na poloZaju s kojeg na simetrali tlocrta odjednom moZete vidjeti sva tri apsidalna prozora.
Pravci koji se iz te tocke pruzaju preko bridova apsida prolaze to¢no kao dijagonale kroz bo¢ne
prozore, zatvarajuci sa srediSnjom osi kut od 33,6 stupnjeva. Taj kut ima astronomsko znacenje:
odgovara otklonu tocaka solsticija od geografskog istoka na ninskom podruc¢ju. Medutim,
unutra$njost crkvice nije bila namijenjena samo biljeZenju klju¢nih datuma u godini, ve¢ je
sluzila 1 za pracenje srednjovjekovnog vremena tijekom dana. U to doba sati nisu bili fiksne
duljine od 60 minuta kao danas. Koristio se sustav ,,temporalnih sati* — ljeti, kada je dan dug,

sati su bili znatno duzi, dok su zimi, u kratkim danima, bili puno kra¢i (Slika 17).%!

8 ibid., 1978, str. 162-163.
81 Pejakovié, Mladen. Gattin, Nenad. Starohrvatska sakralna arhitektura. Zagreb: Kri¢anska sadaSnjost —
Nakladni zavod Matice hrvatske, 1988, str. 276-277.
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Slika 17 Tlocrt crkve Sv. Kriza s kutovima svjetlosti.

6.4. Geometrija

Pejakovi¢ je posebnu pozornost posvetio geometrijskim odnosima koji se skrivaju iza
naizgled nepravilnoga tlocrta Sv. Kriza. Kada se oko tlocrta iscrta projektni kvadrat, moguce
je uociti da pojedina odstupanja nisu potpuno nasumicna. Pojedine stranice i smjerovi zidova
ponavljaju odredene kutove, §to upucuje na postojanje pravilnosti unutar nepravilnosti. Takva
se pravilnost pojavljuje i u prostoru ispod kupole. Oblik koji se ranije mogao opisivati kao
nepravilan trapezoid Pejakovi¢ analizira kao deformirani pocetno pravilni geometrijski lik.
Dvije i dvije njegove stranice ostaju usporedne, dok je jedna strana priklonjena pod odredenim
kutom. Upravo zbog toga Pejakovi¢ govori o ,,de-formaciji®, odnosno svjesnom izvodenju
postojeéeg oblika iz pocetne pravilne forme.® Tlocrt potkupolnog prostora namjerno je
zakrenut pod specificnim kutom kako bi se njegova dijagonala savrSeno poravnala s
geografskim smjerom sjever-jug (Slika 18). Tu uskladenost mozete jednostavno provjeriti
razvlacenjem uzeta izmedu suprotnih uglova — ono ¢e se u potpunosti poklopiti s iglom
kompasa. Ovakav arhitektonski raspored ujedno stvara i prirodni suncani sat. Vertikalni Stap,
postavljen na to¢no odredeno mjesto dobiveno tim zakretanjem, svakog ¢e suncanog dana u

samo podne projicirati najkra¢u mogucu sjenu prema nasuprotnom kutu. Ta sjena ispisuje

82 ibid., str. 104-107.
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podnevnu liniju, oznacavajuci toc¢an trenutak u kojem sunce prolazi kroz lokalni meridijan, dok

njezina duljina varira isklju¢ivo ovisno o sezonskom nagibu sunéevih zraka na nebu.®?

&

Slika 18 Deformacija siluete tlocrta crkve Sv. Kriza.

Prema Pejakovi¢evu tumacenju, takva podudarnost pokazuje da je srednjovjekovni
graditelj ili osnivac crkve poznavao ovu pojavu i svjesno je ukljucio u arhitektonsku strukturu.
Kupola je postavljena upravo iznad te osi, ¢cime se sredi$nji i najistaknutiji vertikalni element
gradevine povezuje s podnevnom linijom i Suncevim kretanjem. U takvom tumacenju
vremenska dimenzija nije dodatak ve¢ dovrSenoj arhitekturi. Ona od pocetka sudjeluje u
organizaciji prostorne strukture. Orijentacija tlocrta, odnosi pojedinih arhitektonskih dijelova i
polozaj otvora oblikuju se u skladu s godisnjim Suncevim ciklusom. Posebno su vazne Cetiri
glavne tocke godisnjega Sunceva kretanja: dva solsticija i dva ekvinocija. Pejakovi¢ smatra da
se njihovi odnosi mogu prepoznati u predromanickim tlocrtima te ustanoviti teorijskim i
grafickim postupcima ili analizom otklona u odnosu prema podnevnoj liniji. Pritom dimenzija
vremena nije ograni¢ena samo na horizontalni plan i azimutne kutove. Citava gradevina i u

vertikalnom smislu sudjeluje u odnosu prema Suncevim zrakama. Visina i oblik zidova, polozaj

8 Pejakovié, Mladen. Gattin, Nenad. Starohrvatska sakralna arhitektura. Zagreb: Kri¢anska sadaSnjost —
Nakladni zavod Matice hrvatske, 1988, str. 270-271.
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prozora, apsida, konhi, tambura i kupole mogu se promatrati u odnosu prema promjenama

nagiba Sundevih zraka tijekom godine.®*

6.5. Metoda istraZivanja i znacenje

Pejakovicev pristup nije se temeljio samo na promatranju nacrta crkve. Posebno je
naglaSavao potrebu analize gradevine na samome mjestu. Buduc¢i da tumacenje ovisi o
lokalnom poloZaju Sunca, orijentaciji 1 svjetlosnim projekcijama, crkvu je prema njegovu
misljenju potrebno proucavati in situ.® U svojim istrazivanjima koristio je strukturalne makete
u koje je unosio teorijski ustanovljene odnose za pojedine gradevine, dane i sate. Makete je
zatim postavljao uz gradevine tijekom solsticijskih 1 ekvinocijskih dana kako bi usporedio
teorijski pretpostavljene odnose sa stvarnim poloZajem svjetla. Istodobno je biljezio stvarne
svjetlosne projekcije unutar gradevina tijekom dana prema unaprijed pripremljenom programu.
Prema rezultatima koje navodi, takve su provjere pokazivale visok stupanj podudarnosti
izmedu pretpostavljenih i stvarnih svjetlosnih odnosa. Na temelju toga Pejakovi¢ zakljucuje da
nepravilnosti predromanickih gradevina mogu biti rezultat znanja 1 promisljanja, a ne samo
slucajne posljedice nesavrSene graditeljske tehnike. Takav pristup mijenja i interpretaciju crkve

Sv. Kriza.%¢

Pejakovi¢ pritom naglaSava da objekt poput Sv. KriZa svoj identitet dobiva upravo
zahvaljuju¢i mjestu na kojem se nalazi. Zbog povezanosti sa Suncevim kretanjem 1
geografskim poloZajem, granice umjetniCkoga djela u njegovu tumacenju ne zavrSavaju na
zidovima same crkve. Gradevina ostvaruje odnos sa Sirim prirodnim i kozmickim prostorom.
Upravo zato skromne dimenzije crkve ne znafe 1 jednostavnost njezina arhitektonskog
koncepta. Premda je rijec o gradevini dugoj, Sirokoj 1 visokoj tek priblizno osam metara, njezin
se prostorni sustav prema Pejakovi¢evu tumacenju otvara prema ciklusima dana i godine.
Sunceva svjetlost, poloZaj na horizontu, arhitektonski otvori, oltar i unutrasnji prostorni odnosi

zajedno stvaraju sustav ¢ije se znaGenje mijenja tijekom vremena.®’

84 ibid., str. 104—107.

85 Bucan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 41.

8 Pejakovi¢, Mladen. Broj iz svjetlosti: starohrvatska crkvica Svetog Kriza u Ninu. Zagreb: Nakladni zavod
Matice hrvatske, 1978, str. 107-108.

87 Bucan, Jagor. Pintari¢, Jadranka. Vrani¢, Goran. Mladen Pejakovié. Zagreb: Litteris, 2009, str. 41.
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7. ZAKLJUCAK

Svjetlost se u arhitektonskom oblikovanju ne manifestira tek kao fizikalni preduvjet
vidljivosti, ve¢ kao konstitutivni element koji izravno suodreduje percepciju volumena,
materijalnosti i prostornih odnosa. Ona aktivno sudjeluje u artikulaciji prostorne dramaturgije:
od naglasavanja plastike arhitektonskih elemenata i modulacije odnosa svjetla i sjene, do
usmjeravanja kretanja i vizualnog fokusa posjetitelja. Unutar sakralne arhitekture ta se uloga
dodatno uslojava: izvan dosega Cisto utilitarnog i estetskog, svjetlo ovdje postaje primarni
nositelj dubokih simbolickih 1 liturgijskih znacenja. U kr§¢anskom hramu svjetlost transcendira
u vizualni supstrat bozanske prisutnosti, utjelovljujuci teoloske koncepte spasenja, uskrsnuéa i
eshatoloske nade. Ta je dogma izravno generirala prostornu shemu crkve. Kanonska
orijentacija ad orientem (prema istoku) simbolicki je povezana s Kristom kao izvorom Zivota,
dok je oltar postavljen kao sredis$nje liturgijsko ZariSte prema kojemu konvergiraju i prostor i
pogled vjernika. Svjetlosni snopovi u tom kontekstu dodatno podcrtavaju prostornu hijerarhiju,
izdvajajuéi svetiste kao najsvetiji dio gradevine te prevode¢i horizontalnu dinamiku kretanja u

vertikalnu teznju prema kupoli, svodu i1 nebeskoj sferi.

Medutim, analiza ranosrednjovjekovne graditeljske bastine na hrvatskom povijesnom
prostoru pokazuje da se prostorni ustroj ovih crkava ne moze svesti isklju¢ivo na rigidnu
primjenu liturgijskih i simbolickih obrazaca. Izrazita tipoloska raznolikost predromanickih
objekata svjedoc¢i o njihovoj visokoj prilagodljivosti konkretnom zateCenom kontekstu. Na
prostornu orijentaciju i arhitektonski tlocrt presudno su utjecali faktori poput antickog urbanog
supstrata, postojecih gradevinskih struktura, konfiguracije terena te tehnickih i1 materijalnih
mogucénosti epohe. Zbog toga je idealna orijentacija prema istoku ¢esto morala ustupiti mjesto
kompromisu, $to pokazuje da je ranosrednjovjekovni graditelj bio primoran vjesto balansirati
izmedu sakralnih imperativa 1 fizikalnih zadanosti lokacije. U takvom arhitektonskom okviru
razvija se specifican, intiman odnos izmedu unutraSnjeg prostora i prirodnog svjetla.
Karakteriziran masivnim zidnim masama i malobrojnim, uskim prozorima, predromanicki
interijjer ne teZi ujednacenoj osvijetljenosti. Svjetlo ovdje prodire selektivno i tockasto,
stvaraju¢i dinamic¢ne naglaske na pojedinim plohama, apsidama, svodovima ili pak
liturgijskom inventaru. Ova svjetlosna koreografija u izravnoj je ovisnosti o astronomskom
kretanju Sunca tijekom dana i izmjene godi$njih doba, pri ¢emu i sami materijali, poput
hrapavog kamena i1 Zbuke, svojom specificnom refleksijom suoblikuju kontemplativnu

atmosferu.
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SloZenost opisanih odnosa najrjecitije se ogleda na primjeru crkve Sv. Kriza u Ninu.
Unato¢ svojim minijaturnim dimenzijama, ova gradevina krije iznimno kompleksan prostorni
1 volumetrijski sustav. Naizgled nepravilna geometrija tlocrta i zidova, koja se u ranijoj
literaturi nerijetko pausalno tumacila kao plod razine graditeljske vjestine, u teorijskom radu
Mladena Pejakovi¢a dobiva posve novu interpretaciju. Pejakovi¢ dokazuje da su ova
odstupanja zapravo svjesne prostorne modifikacije, projektirane u skladu s lokalnim
geografsko-astronomskim koordinatama, kretanjem Sunca i ciklickim protokom vremena. U
tom svjetlu, ninska crkva prestaje biti samo statican objekt i postaje dinamican instrument
uskladen s kozmickim kretanjima. PoloZaj, nagib i profilacija otvora funkcioniraju kao sustav
koji u tocno predvidenim trenucima godine usmjerava sunéeve zrake prema kljucnim
liturgijskim to¢kama. Unato¢ uvjerljivosti Pejakovi¢eva modela koji sjajno ilustrira prozimanje
prostora, vremena i liturgije, rad zakljucno poziva na metodoloski oprez. Ovakve interpretacije
ne smiju se nekriticki poopcavati, buduc¢i da se korelacija izmedu astronomskih fenomena,
svetackih blagdana 1 orijentacije ne moze jednako preslikati na cjelokupni korpus

ranosrednjovjekovnih spomenika na nasem tlu.

Na temelju razmotrenih primjera moze se zakljuciti da svjetlo u sakralnoj arhitekturi
nije moguce odvojiti od samog arhitektonskog prostora. Ono djeluje istodobno na fizickoj,
perceptivnoj, simbolickoj 1 liturgijskoj razini. U ranosrednjovjekovnoj arhitekturi na podrucju
Hrvatske odnos svjetla 1 prostora oblikovan je susretom kr§¢anske simbolike, liturgijskih
potreba, prirodnog okolisa, naslijedene arhitekture i graditeljskih rjeSenja. Upravo zbog toga
svjetlo nije samo ono §to omogucuje promatranje gradevine, nego aktivan element kroz koji se
njezin prostor tijekom vremena otkriva i dozivljava. Crkva Sv. Kriza u Ninu u tom je kontekstu
vrijedan primjer mogucnosti povezivanja arhitekture, svjetlosti, prostora i vremena te pokazuje
da prividno jednostavna predromanic¢ka gradevina moZe sadrzavati vrlo sloZen sustav

prostornih i svjetlosnih odnosa.
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SAZETAK

Ovaj rad istrazuje na koji nacin svjetlost oblikuje i definira dozZivljaj sakralnog
prostora, s posebnim fokusom na starohrvatsku crkvenu arhitekturu ranog srednjeg vijeka.
Svjetlo ovdje ne promatramo samo kao fizikalnu pojavu ili estetsku kategoriju koja mijenja
percepciju volumena, tekstura i prostornih odnosa, ve¢ kao duboko simbolican element prozet
liturgijskim znacenjem. Kroz analizu suodnosa prirodne i umjetne rasvjete te pozicioniranja i
oblikovanja prozorskih otvora, prikazano je kako se svjetlosni snopovi usmjeravaju prema
kljucnim tockama unutar hrama. Rad detaljno analizira krs¢ansku ikonografiju svjetla,
tradiciju orijentacije crkava prema istoku (ad orientem) te ulogu oltara kao sredista liturgije i
njezina svjetlosnog zarista. IstrazZivanje pokazuje da su na arhitektonski izraz i smjestaj
ranosrednjovjekovnih crkava, uz stroga liturgijska pravila, snazno utjecali i zateceno anticko
naslijede, reljef terena te urbanisticki i lokalni kontekst. Kao kljucni primjer izdvaja se crkva
Sv. Kriza u Ninu, cije je specificne gradevinske nepravilnosti teoreticar Mladen Pejakovic¢
objasnio upravo kroz odnos s kretanjem Sunca i mjerenjem vremena. Na tom je primjeru zorno
prikazano kako svjetlo funkcionira kao dinamican arhitektonski medij koji povezuje fizicki

prostor, bogosluzje, prirodni okolis i viemensku dimenziju.

Kljucne rijeci: svjetlo, sakralni prostor, ranosrednjovjekovna arhitektura, predromanika, crkva

Sv. Kriza u Ninu, orijentacija, Sunce, liturgija
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ABSTRACT

This paper explores the ways in which light shapes and defines the experience of sacral
space, with a specific focus on early medieval Croatian church architecture. Here, light is
examined not merely as a physical phenomenon or an aesthetic category that alters the
perception of volume, texture, and spatial relationships, but as a profoundly symbolic element
imbued with liturgical meaning. Through an analysis of the interplay between natural and
artificial lighting, as well as the positioning and design of window openings, the paper
demonstrates how light beams are intentionally directed toward key points within the temple.
The study provides a detailed analysis of the Christian iconography of light, the tradition of
orienting churches eastward (ad orientem), and the role of the altar as the center of liturgy and
its luminous focus. The research indicates that, alongside strict liturgical rules, the
architectural expression and placement of early medieval churches were strongly influenced
by the inherited Roman heritage, topography, and the urban and local context. The Church of
the Holy Cross in Nin is highlighted as a key case study, whose specific structural irregularities
were explained by theorist Mladen Pejakovi¢ precisely through its relationship with solar
movement and timekeeping. This example clearly illustrates how light functions as a dynamic
architectural medium that connects physical space, liturgy, the natural environment, and the

temporal dimension.

Keywords: light, sacred space, early medieval architecture, Pre-Romanesque architecture,

Church of the Holy Cross in Nin, orientation, Sun, liturgy
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